Romantiline macho:
massav mees Eesti

punk-rokis

Hannaliisa Uusma

rtikli fookuses on punk-rokkmuu-
Asika mehelikkus. Kirjeldan ja seletan

legendaarse Eesti punk-rokkbéandi
Vennaskond niitel mehelikkuse konstruee-
rimise viise ning meheks olemise kogemusi,
hoiakuid ja tdhendusi. Sealjuures olen arves-
tanud nii pungi- ja iildisema rokitraditsiooni
rahvusvaheliste tavade ja normidega kui ka
postsotsialistliku ithiskonna ja kultuuriruumi
voimaliku mojuga Vennaskonna mehelikkuse
loomele.

Arutelu olulisimaks ldhtepunktiks on
uurimisprotsessis esile kerkinud jéreldus, et
Vennaskonna kuvand on kujunenud ,mit-
metasandilise identiteediloome® (Frith 1998
[1996], 203-225; Auslander 2006) kiigus.
Uksteisest eristub vihemal véi rohkemal
mddral kolm identiteediloome tasandit: loo-
ming ehk laulud, lavakuvand ja n.-6. tavaelu.
Koiki tasandeid saab omakorda seostada sar-
naste, ent identiteeditasandite kaupa moneti
erisuguste mehelikkuse konstrueerimise vii-
side, kogemuste, hoiakute ja tiahendustega,
mida artiklis kontekstitundlikult kirjeldada ja
seletada plitian.

Artikkel pohineb aastail 2013-2014 tehtud
kvalitatiivsel sotsioloogilisel uuringul. Uuri-
mistulemusteni olen joudnud peamiselt kahte
tilipi empiirilisi andmeid (intervjuud béandi-
liikmetega ja laulutekstid) siinteesides ning
kvalitatiivseid sotsioloogilisi andmekogumise
ja analiiiisimeetodeid kombineerides.

Artikli voétmesonad on jargmised: sugu,
mehelikkus, punk-rokk, rokitraditsioon, per-
formatiivsus, postsotsialistlik Eesti tthiskond
ja kultuuriruum.

Eesti kontekst

Eesti punkmuusika
traditsiooni juurtest

Pungiuurija Hilary Pilkington on Kkir-
jutanud, et punk pole iiheselt defineeritav
(Pilkington 2014, 2). Pungi tdhendus ja vil-
jendusvormid on pidevas muutumises ning
kohatundlikud ehk konkreetsetest sotsiaal-
setest, poliitilistest, majanduslikest, kultuu-
rilistest ning geograafilistest oludest séltuvad
(ibid., 2). Seda tdodemust toetab ka (post)
sotsialistliku Eesti pungitraditsioon. Nouko-
gude Liidus, sh. Eestis, hakkas punkkultuur
kujunema 1970. aastate 16pul (Gololobov ja
Steinholt 2014, 24; Gololobov, Pilkington,
Steinholt 2014). Uhiskondlikest ja poliitilistest
oludest tingituna valjendus sotsialismimaades
iileilmse punksubkultuuri alusidee - voimu-,
normide- ja massikultuurivastasus - suu-
resti totalitaarsele reziimile vastandumises'
(Pilkington 2014, 2; Turk 2013). Ka Nouko-
gude Eesti punkkultuuris oli meie-identiteedi
konstrueerimise pohilédhtepunktiks vastandu-
mine ,,kommunistlikule voérvoimule ja selle
ebameeldivatele produktidele, milleks olid
vagivaldselt pealesunnitud ja isiksusi mahasu-
ruv tooliste ithiskond ning seda toetav iihetil-
baline (massi)kultuur?, kultuuritsensuur, sot-
sialistlik defitsiidimajandus jne.’. Nii on Eesti
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kultuuriruumis néukogude- ja taasiseseisvu-
misaegset punkmuusikat ning kunsti kirjel-
datud ka osana rahvusliku taasiseseisvumise
narratiivist (Turk 2013) ja vabadusliikumisest
(Allaste 2013, 16), samuti kui rahvusromanti-
list dissidentluse vormi (Kiwa 2014). Seetottu
on vdidetud, et erinevalt nditeks 1970. ja 1980.
aastate ladne pungist oli néukogude juurtega
pungitraditsioonil nérgem seos anarhismi,
situatsionismi, dadaismi ja neoismiga (ibid.
2014).

Esimesed punkansamblid alustasid Eestis
tegevust 1970. aastate 16pul. Nagu {iileilmses
punkkultuuris laiemaltki, oli punkmuusika ka
siinsete punkarite lahutamatu enesedefineeri-
mise ja protestivahend. Loomulikult avalda-
sid Eesti punkmuusika tekkele méju kuulsad
lddne punkbindid Sex Pistols, Clash, Ramo-
nes* jne. Vaga olulist méju avaldas Eesti pun-
gile ka tollal n.-6. mitteametlikult Eestisse levi-
nud Soome punk: Pelle Miljoona, Eppu Nor-
maali, Ismo Alanko, biandid Hassisen Kone
ja Sielun Veljet, Lama jne (Niineste 2015).
Viidetavalt mangisid Eesti punkbéndid kuni
1980. aastate keskpaigani ,valdavalt nn. klassi-
kalist briti punk-roki stiilis muusikat, 80ndate
keskpaigast alates tekkis varasemast rohkem
muusikalisi hiibriide ja slinteese®. Punk-
muusikat kui antivéimu ja -kunsti ilmingut,
mis puiidis massikultuurist (sh. muusikast)
sisuliselt ja vormiliselt eristuda, iseloomustas
iildiselt 6eldes lihtsus ja n.-0. traditsioonilise
poplauluga vorreldes vabam struktuur ning
tunduvalt kiirem tempo (tiitipiliselt 140 166ki
minutis). Pungi protestimeelsusele, haaleku-
sele ja meelekindlusele viidati punkmuusikale
omasel moel tugevate ehk n.-6. maskuliin-
sete muusikaliste véljendusvahenditega, nagu
miira-sound, forsseeritud hailekasutus ning
agressiivne, taotluslikult amat66rlik méngu-
laad jms. Kehtis ka pungile laiemalt omane
soov $okeerida ja arusaam, et punkbéndi voib
teha igaiiks, kes kannab pungi hoiakuid (Turk
2013; vt. ka Laing 1978).
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Noukogudeaegsete punkbindide visuaa-
limagoloogia oli végagi varieeruv ja pigem
juhuslik — sulam juhuslikult kittesaadavast
riidekraamist, tutvuste kaudu vilismaalt saa-
dust ning koduste vahenditega jéljendatud
ldane pungiesteetikast (vt. ka Turk 2013). Nai-
teks vois kohata esteetiliselt véljapeetumat,
rockabilly elementidega punkimidzit, millel
omakorda polnud viltuse ja véljakasvanud
harja, tdisneeditud kaks numbrit suurema
nahktagi, pleegitatud ja I6hkiste teksade ning
tolmuste saabastega ehk n.-06. klassikalise Eesti
agro(maa)pungiimidziga eriti pistmist jne.

Punkmuusikas oli/on oluline roll {his-
konnakriitilistel laulutekstidel. Sotsialismi-
maade punkmuusikale (sh. laulutekstidele)
kriitikavormina eriliselt omane iroonia (vt.
nt. Perasovi¢ 2012, 290) ning absurdihuumor
oli ithelt poolt kultuuritsensuuri tulem, n.-6.
ridade vahele kirjutamise ilming. ,Otsesonu
ei saanud ndukogude tsenseeritud {ihiskon-
nas 80ndate 16puni midagi kritiseerida, sellel
olid dldjuhul piisavalt ebamugavad tagajar-
jed. Kui laveerisid absurdi piirimail, olgugi
et alltekstiga, jatsid pealiskaudsele mulje kui
lihtsalt ullikesest®, kirjeldas iiks Vennas-
konna liige intervjuus. Teisalt on n.-6. utreeri-
tud absurd kriitilis-iroonilise eneseviljenduse
ja esteetika vormina olnud alati ka tileilmsele
punkkultuurile omane (Laing 1978; Leblanc
1999). Sellega on viidatud oma teadlikkusele
poliitika ja iithiskonna absurdini ulatuvast
vastuolulisusest, olukorrast iile olemisele ning
vaimsusele ja ithiskonna normatiivsusest {ile-
astumisele. Selliseid hoiakuid kandev punk-
kultuur (sh. punkmuusika) oli néukogude
ideoloogia silmis ladne dekadentsi ilming
ning seega ohtlik ja keelatud. Seetéttu hakka-
sid esimesed kassetid kohalike punkbandide
muusikaga levima alles 1980. aastate 16pul, s.t.
leebema poliitika ja kultuuritsensuuriga pere-
stroika meeleoludes. Aastatel 1988-1989 trii-
kiti esimest korda ka Eesti punkluulet (Viires
1999).



ENSV juurtega punkbéndid voéiks ehk
ajaliselt kategoriseerida kolmeks iildisemaks
laineks (Niineste 2015)”. Esimene punklaine
sai alguse 1970. aastate 16pul ja koondas esi-
mesi end punkhoiakute ja -ideoloogia kaudu
defineerinud bénde, nagu The Rebels ja The
Cheese, millele lisandusid Punk T, Generaator
M, Ajutine Valitsus, Uus Kanalisatsioon, Osa-
kond 79, Kolonn, Sex Telegramm jne. 1980.
aastad oli aeg, mil mitmetel tollaste bandide
liikmetel tuli minna séjavakke. Sunniviisi-
line ja véltimatu séjavdekohustus oli bandi-
tegemise seisukohalt laastav, sest punkbandid
koosnesid siis ja hiljem peaaegu eranditult
noortest meestest. Seega voiks 1980. esimesi
aastaid pidada ajaks, mil esimene punklaine
vahetus sujuvalt teisega. Tegutsema hakkasid
uued ansamblid: Velikije Luki, Pahad Pdevad,
Turist, JM.K.E. ning 1984. aastal Vennas-
kond. See oli pungi pérandaalune (Niineste
2015; vt. ka Gololobov 2014) voi teisisonu
illegaalne periood (Viires 2014), mil dissi-
dentlik punk sai tihelt poolt jéulisemalt hoo
sisse, teisalt hakkas noukogude riigiaparaat
seda ka joulisemalt korrale kutsuma. Poran-
daalune periood sai labi 1980. aastate 16pus,
mil algas perestroikapungi periood (Niineste
2015). Perestroikameeleoludes ,1ldks punk
massidesse, tekkisid voimalused korralikult
salvestada, rohkem ja suuremaid kontserte
anda, méningal juhul lugusid raadiosse viia“
(ibid. 2015).

»lollaste punkaritega suheldes jadb mulje,
et eesti pungi ajaloo seisukohalt peetakse olu-
listeks, tosisteks punkbandideks eelkoige kahe
esimese punklaine bidnde. Nad kas punki-
sid esimestena voi julgesid tegutseda siis, kui
miilits ja KGB koige rohkem taga kiusasid®
(Niineste 2015). Ka Vennaskond tuli (tollal
21-aastase) Tonu Trubetsky algatusel kokku
1984. aastal ehk olulisel pérandaalusel perioo-
dil. Band on ténaseni aktiivne ja tahistas 2014.
aastal 30. tegevusaastat. Kuigi Vennaskond sai
kokku punkbindina, omandasid bandi hoia-

kud ja esteetika (nii visuaalimagoloogiline,
tekstiline kui ka muusikaline) 1990. keskpaigas
nii muusikakriitikute kui ka paljude punkarite
silmis pigem peavoolu rokkbdndi tdhenduse.
Vennaskonna muusikaliselt ja sonumi poolest
usna eklektilised (sh. tihti litrilised) laulud
vallutasid 1990. aastatel kohalikke peavoolu
popmuusika edetabeleid, band oli populaar-
sete koguperetirituste ja suvetuuride peaesineja
jne. Mirgiliseks kujunes 1994. aastal albumil
»voluri tagasitulek” ilmunud, muu hulgas lii-
riliste viiulisoolode poolest kuulsaks saanud
rokklugu ,,Pille-Riin“ — sellest sai kohalikul
popmuusikamaastikul megahitt. ,,Pille-Riin®
voidutses Eesti esimeses interaktiivses muusi-
kaedetabelisaates ,,7 vaprat®, mida niitas ETV
ning kus televaatajatel oli véimalus stuudiosse
helistades lugusid hinnata. 1990. aastatel kuju-
nesid rahvalikeks hittideks ka mitmed teised
Vennaskonna lood (nt. ,Insener Garini hiiper-
boloid“ ja ,,Disko®). Eelnevat arvesse vottes on
Vennaskonda tagasivaatavalt tituleeritud Eesti
pungi itheks lipulaevaks (vt. nt. Turk 2013,
101), samas ka 1990. aastate Eesti rokkmuu-
sika defineerijaks (Kahu 2004). Ka band ise on
end vahelduva eduga kirjeldanud nii (ENSV)
pungi kui ka neoromantistliku roki esindajana
(nt. Vikipeedias, kus kajastuvat infot Trubetsky
vdidetavalt ise korras hoiab, bandi kodulehe-
kiiljel ja Facebook’is). Seega, kui votta arvesse
béndi stinniideed ja hilisemat peavoolu trans-
formeerumist, voiks Vennaskonda toéendoliselt
kasitada tleminekuiithiskonna oludes jouli-
selt peavoolustunud punkbindina. Peavoo-
lustumisega kaasnes 1990. aastatel omakorda
ambivalentne ehk isegi varasemaga vorreldes
jahe suhe pungiga, niiteks on lisaks Tonu Tru-
betskyle vaid vahesed bandilitkmed end parast
noéukogude aja 10ppu punkaritena defineeri-
nud. Pungiuurijad on omakorda tiaheldanud, et
punkbéndide peavooluni ulatuv esilekerkimine
oli hilis- ja postsotsialistlikes iihiskondades
laiemalt levinud ndhtus (Gololobov, Pilking-
ton, Steinholt 2014) - tollaste punkbandide
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dissidentlik ideoloogia sobis histi rahvusliku
taasiseseisvumise miljoé voi hiljem selle nos-
talgiaga. Nagu nditlikustab ka 1990. aastate
Vennaskond, kaasnes peavoolustumisega loo-
minguline professionaliseerumine (sh. instru-
mentide kisitsemises, bandi lisandusid elukut-
selised, akadeemilise taustaga muusikud) ning
»hoiakuline, stiililine ja ideeline eklektika ning
hiibridiseerumine (Gololobov 2014, 23), mis
valjendus voi mida véidi tajuda n.-6. paris pun-
gist eemaldumise ning peavoolu rokki trans-
formeerumisena. Téna defineerib Vennaskond
end Facebook is jalle punk-rokkbéandina.

Mis soost on Eesti punkmuu-
sika traditsioon?

Eesti punk-skeene, nagu ka rokk- ja pop-
muusikamaastik laiemalt, on alati olnud mees-
dominantne (vt. ka Uusma 2013). Punkbéndi
tegemine oli juba Noukogude Eestis ,,noorte
missumeelsete meeste parusmaa“®. Teisisonu,
punkiv ja rokkiv on eelkdige mees. Naine on
tiksikute ennast kehtestavate eranditega olnud
Eesti pungis pigem marginaalne nahtus (vt. ka
Uusma 2013). Alates Eesti pungi esimestest
joulisematest ilmingutest 1970ndatel (Turk
2013) on naised pungiga seostunud pigem
kaasnejate ja toetajatena — aktiivsetena fén-
nidena lava ees ja taga, mitte punkmuusiku-
tena laval. 1980. aastatel kerkisid Noukogude
Eestis esile kiill paar naispunkansamblit, nt.
Saudi-Araabia ja Ave Luna, samuti punk-
luuletaja, muusik ja niitleja Merca (Merle
Jadger), kellest 1983. aastal sai punkbandi
Verine Piithapédev liige. Eesti pungis ja {ildi-
semas popmuusikaelus ei saa aga ei tollal ega
hiljem siiski tdheldada sellise ennastkehtes-
tava anarhistliku naiselikkuse lajemat iilevot-
mist. Samuti pole Eestis mirgata 1990. aastate
alguses Ameerikas ja Suurbritannias jouliselt
hoo sisse saanud feministliku pungilaine (riot
grrvl, pussy punk) ning juba varem esile ker-
kinud gueercore’i kandumist kohalikku muu-
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sikasse (Uusma 2013). Ka viimasel ajal raa-
matupoodidesse joudnud Eesti pungi ajalood
kinnitavad naise pigem passiivset positsiooni
skeenel (vt. nt. Blackplait ja Bloomfield 2009;
Trubetsky ja Lehola 2012). Naisi ei kujutata
neis ajalugudes mitte irriteerivate loojate voi
esitajatena, vaid ennekdike groupiede ja fan-
nidena voi anoniitimse illustratiivse materja-
lina fotodel.

Eesti mehelikkustest uldise-
malt

Postsotsialistlike iileminekuiihiskondade
mehelikkusi® on kujundanud nii néukogude
aeg kui ka taasiseseisvumine ning sellele
jargnenud poliitiline, majanduslik ja kul-
tuuriline kursivott nn. ladnelike vairtuste ja
struktuuride suunas (Hearn ja Pringle 2006;
Novikova 2000; Galligan, Clavero ja Calloni
2007; Pajumets 2012). See tdhendab eeskatt
seda, et turukapitalismi tingimustes muutus
néukogude ajaga vorreldes patriarhaalse
voimu toimimise loogika (Novikova 2000;
Hearn ja Pringle 2006). Naiteks tousid taas-
iseseisvunud Eesti tihiskonnas 1990. aastatel
esile rahvuskonservatiivsed ja nn. ladnelikud
neoliberaalsed vidrtused, mis omakorda pee-
geldusid ka soorolliootustes (Pajumets 2012;
Pilvre 2011). Téhtsaks said tugevad véartused
ehk majandusliku edu, jou ja nooruse kultus,
tahtsustati véimet karmi konkurentsiga turul
toime tulla, samas kui hoolitsus ja emotsioo-
nid, st. pehmed véirtused jdid tagaplaanile.
Muutunud vairtused ja olud, sh. 1990. aasta-
tele eriliselt iseloomulik mure rahvuse saili-
mise péarast, sidusid ideaalnaiselikkuse kodu
ehk enesetdestusega privaatsfadris (Pajumets
2012; Pilvre 2011; 2014). Sellises taustsiistee-
mis voeti 1990. aastate Eestis omaks ,,korpora-
tiivrahvuslik mehelikkuseideaal®, nagu on kir-
jutanud Barbi Pilvre (2014, 47). Pilvre (ibid.,
47) hinnangul ,sulandusid selles taasiseseis-
vunud Eestis levinud arusaam EW aegsest



ideaalsest hidrras- ja riigimehelikkusest ning
joudsalt levima hakanud ladnelikust drime-
helikkusest®. Selline ideaal sidus tdisvéartus-
likuks peetava mehelikkuse omakorda enese-
toestusega avalikus sfadris ning stereotiiiipselt
peretoitja rolliga.

Uut tiiiipi ideaaliga ehk ,hegemoonilise
maskuliinsusega® (Connell ja Messersch-
midt 2005) kohanemine polnud alati ja koigi
meeste jaoks lihtne. Endiste sotsialismimaade
niitel on radgitud taasiseseisvumisega kaas-
nenud maskuliinsuse kriisidest (Novikova
2000). Barbi Pilvre (2014) on erinevaid Eesti
mehelikkusetiiiipe analiiisides esile tostnud
just loome- ja vaimuinimeste varasemast
tunduvalt ebamédirasemat positsiooni 1990.
aastate neoliberalistlikus &ri- ja macho-ihis-
konnas. Toendoliselt polnud ellujadmine loo-
meinimesele nn. dzungliseadustel pohine-
vas, meessoost peretoitja normiga ja kérgeid
majandusliku edu kriteeriumeid (la4nelik leib
laual, suur maja ja hea auto) seadvas varaka-
pitalistlikus tihiskonnas kuigi lihtne (Pilvre
2014). Peale selle olid (on) itileminekuiihis-
konna kultuurimaastiku majanduslikud véi-
malused piiratud. Ka kogemused olid 1990.
aastatel kasinad - toendoliselt laostus osa loo-
meringkonnast just vdimetuses voi soovima-
tuses kohaneda kultuuri kommertsialiseeru-
mise ja eneseturundamise strateegiatega. Usu-
tavasti 60nestas néukogude taustaga loome-
ja vaimuinimese positsiooni 1990ndatel ka
noéukogudekriitilise, nn. ridade vahele kir-
jutamise diskursuse funktsiooni hadbumine
uuenduslike kommertskultuuriilmingute ees
(nt. ladnelik pop- ja klubikultuur, suvetuuride
fenomen 1990. aastatel, seltskonnaajakirjan-
duse teke jne.). Vois tekkida tunne, et uutes
oludes ollakse ebavajalik. Ajakirjandusse
joudsid lood tuntud meesniitlejate, -kirjanike
ja -muusikute alkoholisurmadest ning enese-
tappudest. Ka paljudele ndukogude taustaga
levimuusikatéhtedele oli uus aeg valulik. Sel-
lest annavad tunnistust legendaarse Gunnar
Grapsi surm iiksinduses ja vaesuses, Jaak Joala

absoluutne eraldumine, Tonis Mée religioos-
sed eneseotsingud Rootsis jne.

Eelnevat kokku vottes vdib ehk oletada,
et neotraditsionaalse soosiisteemiga majan-
duslikule edule orienteeritud iihiskonna tin-
gimustele jdi 1990ndatel sagedamini jalgu
just loome- ja/vdi vaimuinimesest keskealine
mees. Arvatavasti peitub selle pohjus oma-
korda mitmete keerukate protsesside koos-
mojus: koos poliitiliste ja sotsiaalmajandus-
like muutustega kaotas boheemlaslik kultuur
kapitalistlikus iihiskonnas oma endise tidhen-
duse, nooruse kultus t6i kaasa keskealiste
marginaliseerimise jne. Samal ajal kindlustas
eakatele tagasihoidlikud elutingimused siiski
riik, nooremaid, st. nn. voditjate pdlvkonda
(nt. Allaste 2013, 13) soosis vdimalus alus-
tada puhtalt lehelt ja kohe uute vahenditega.
Viimast nditlikustab ka raudse eesriide taga
vorsunud noore boheemlasliku kultuuriavan-
gardi (sh. ka mitmete punkarite) etableeru-
mine 1990ndatel, osaliselt ka iihiskonna eliidi
hulka tGusmine!'.

Mitmed Eesti sotsiaalteadlased on ka
praeguseid mehelikkuse norme télgendanud
1990ndate aastate turbulentsina (Pilvre 2014;
Pajumets 2012; Soolise vorddiguslikkuse
monitooring 2013). Vaimuinimesi voib Pilvre
(2014) hinnangul endiselt pidada ,allutatud
maskuliinsusega® (Connell ja Messerschmidt
2005, 832-389) grupiks Eestis.

Teoreetiline taust

Muusikamehelikkused

Pole kahtlust, et mehelikkuste spekter
on kirev ja kéik mehed pole sugugi ithesu-
gused. Akadeemilisemalt eldes, soouurijad
jagavad arusaama, et {ihiskonnas eksisteerib
mehelikkuste paljusus (Connell ja Messersch-
midt 2005; Hearn ja Pringle 2006). Ent igas
kultuuris kehtivad siiski teatud arusaamad
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»0igest” ja ,mehelikust® mehest, sellest, mida
selles kultuuris elavatelt meestelt eeldatakse
ning millest paljud mehed ka ldhtuda rita-
vad (Kaufman 1987; Hearn ja Pringle 2006).
Sellist kultuuri- ja ajaspetsiifilisest voimukat
mehelikkuseideaali, mis naiselikkuse ning
paralleelselt eksisteerivad teistsugused mehe-
likkused allutab, nimetab R. Connell hege-
mooniliseks mehelikkuseks (Connell 1987;
Connell ja Messerschmidt 2005). Samas réhu-
tavad maskuliinsuseuurijad aina rohkem, et
Connelli kasitlus jaab kitsaks ning ithe kul-
tuuri ja ithiskonna niitel saab radkida erineva-
test paralleelselt eksisteerivatest idealiseeritud
voimukatest mehelikkusetiitipidest (Wetherell
ja Edley 1999; Demetriou 2001; Elias ja Beas-
ley 2009 jne.). Sellistest seisukohtadest ldhtub
ka sootundlik popmuusikauurimus. Néiteks
tahendab maskuliinsuse ja popmuusika uuri-
jate Ian Biddle’i ja Freya Jarman-Ivensi (2007,
1-20) kasitluses muusikamehelikkus eeskitt
seda, mida konkreetses muusikazanris tegut-
sevatelt meestelt eeldatakse. Idealiseeriv aru-
saam sellest, milline on ,,6ige” mees ja mis on
»mehelik®, on jillegi {ildjuhul kombinatsioon
iildistest ehk globaalsetest zanrinormidest
ja kohalikes oludes kujunenud normidest.
(Cohen 1997; Whiteley 2010; Lieb 2013). Pop-
muusikamehelikkusi peetakse seega Zanri- ja
skeene-, aga ka aja- ja kohaspetsiifilisteks ning
vaga varieeruvateks (Lay 2000). Seega, loomin-
guliste eneseviljendusviiside stiil ning nendele
konkreetsetes zanrites ja sotsiaalsetes konteks-
tides (skeenedel) omistatud tdhendused kujun-
davad arusaama autorist ja/voi esitajast kui
mingit tiilipi (popmuusika)mehelikkuse kand-
jast ning tema staatusest. Omakorda ei pruugi
konkreetse muusikamehelikkuse tiiiibi staatus
koduskeenel olla samane staatusega, mis sellele
tiitibile omistataks teistsugustes sotsiaalsetes
kontekstides (nt. teistel popmuusikaskeenedel,
kogu popmuusikamaastiku 1oikes voi iihis-
konna “erinevate mehelikkuste véimuhierar-
hias” (Connell ja Messerschmidt 2005) (vt. nt.
Biddle ja Freya Jarman-Ivens 2007).
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Universaalsetest mehelikkuse
normidest rokkmuusika
diskursuses

»Rokk on meeste mangumaa: stereotiiiip-
selt andekate, elult veidi peksa saanud, vastu-
panuliste ja iilbelt ennast kehtestavate meeste
taimelava, on kirjutanud legendaarne rokk-
muusikauurija Simon Frith (1978). Muusika-
teadlane Sheila Whiteley (1997) on rokki oma-
korda kirjeldanud kui fallilist muusikazanri,
mille lajaldane ja varieeruv esteetika lubab
mehel mandoverdada kiill eneseviéljenduse stii-
liga, kuid eeldab, et mees ei loovuta véimupo-
sitsiooni (vt. ka Cohen 1997, 17-36). ,,Rokk ja
selle allzanrid (punk, glimm, heavy metal jne.)
on vdga mitmetahuline ja vastuoluline pat-
riarhaadi ilming, lisavad Jarman-Ivens ja Ian
Biddle (2007, 1-20). Nende sonul on rokikul-
tuur ennekoéike hoidnud alal androtsentrismi,
heteronormatiivsust ja eeldanud mehelt domi-
nantsust kinnitavaid macho-rituaale. Samas on
see alati meelitanud ka soonormidega min-
gima (nt. Schippers 2002). On ju rokikultuur
andnud voéimaluse heteronormatiivsuse, emot-
sionaalse ja fiiiisilise tugevuse noude, norma-
tiivsete iluideaalide, samas ka traditsiooniliselt
tugevat rokimehelikkust peegeldava muusi-
kaesteetika jms. nihestamisteks. (ibid. 2007;
Smith 1996 jne.). Seega jagavad rokkmuusika
uurijad arusaama, et rokk on kiill patriarhaalne
(nditeks juba seetdttu, et proportsionaalselt
on meesmuusikuid olnud iileilmsel rokiskee-
nel alati rohkem), kuid samas on ka selge, et
mehelikkused, samuti konkreetsed mehed kui
indiviidid on tileilmses rokidiskursuses vagagi
varieeruvate eneseviljendusviiside, orientat-
sioonide, ideaalide ning voimupositsioonidega.

Mehelikkusest punkmuusika
traditsioonis"

Punk on maskuliinne subkultuur ning
punkmuusika on selle lahutamatu ilming



(Leblanc 1999; Laing 1978, 123; Hebdige 2002
[1979], 62-73). Milles siis pungi maskuliinsus
digupoolest seisneb? Uhelt poolt sai punk 1960.
aastatel alguse noorte valgete meeste voimu-
vastase manifestina USA-s ja Suurbritannias.
Teisalt ei tee punki maskuliinseks pungipio-
neeride meessugu, vaid pigem traditsioonilised
tunnused ja avaldumisvormid, mida on pungis
tleilmselt (sh. ka punkmuusika esteetikas)
vaartustatud ning mida peetakse stereotiiiip-
selt meestele loomuomaseks. Sellisteks tunnus-
teks ja avaldumisvormideks on massumeelsus,
tugevus, ultraegoism, seksuaalne aktiivsus,
naiseihalus, vastupidavus, lirmakus, iseseis-
vus, enesehdvituslikkus (toksikomaania jne.),
individualism kédsikdes vendlusega jne. (Laing
1978; Leblanc 1999). Teisisonu, hegemoonilist
punkmehelikkust voib seostada voitleva ja/ehk
massumeelse hiipermehelikkuse ehk teisisonu
macho-tiitibiga (Laing 1978; Leblanc 1999; Pil-
kington 2014).

Punk seostab nooruse véimalusega vaba-
neda ja eristuda peavooluideoloogiast (Laing
1978). Nii viitab ka mehelikkuse ideaal punk-
rokis pigem poisilikkusele kui viljakujunenud
(st. peavooluideoloogias kujundatud) mehele
(vt. ka. Biddle ja Jarman-Ivens 2007). Seda
toetab ka algupdrases pungis ilmnenud aru-
saam, et punk-roki sound on nooruse, massu-
meelsuse ja (valge) mehelikkuse siimbol (ibid.
1978). ,Play it like a white boy!“'? véttis punk-
roki kolapildi olemuse kokku legendaarne
punkbassist Darryl Jenifer' (2011). Omakorda
loovad ka punk-roki alguparased muusikalised
tunnused - korva kriipiv kola, miiraefekt, fors-
seeritud hadlekasutus, agressiivne ja amatoorlik
mangulaad, lugude ebakorraparane tlesehitus,
suhteliselt kiire tempo jms. — joulist, toorest ja
atonaalset kolapilti. Selline kolapilt omakorda
jallegi toetab pungi méssava ja (noor)masku-
liinse olemuse ideed (vt. ka ibid. 1978).

Loomulikult ei ole mehed reaalses pun-
gipraktikas olnud kunagi universaalselt
noored, valged ja hiipermaskuliinsed (st.
ka heteroseksuaalsed). Punkivate meeste ja

punkmehelikkuste spekter on olnud alati vor-
ratult kirevam - nn. mehelikkuse ja naiselik-
kuse koode siinteesiv ja heteronormatiivsuse
nouet nihestav. Soonormidega méngimine
on olnud eriti silmapaistev glimm-pungis
ja queercore’is ning feministlikus pungis laie-
malt. Punkmehelikkused on erinevad ka kon-
tekstist ldhtuvalt (vt. ka Gololobov, Pilking-
ton, Steinholt 2014; Turk 2013). Niiteks ei saa
Noukogude Liidus tegutsenud punkarite ja
nende Briti pungivendade v6i tdnapdeva Eesti
tdnavapungi nditel radkida identsetest mehe-
likkustest. Ometi on teatavad hiipermasku-
liinsed tunnused neis koigis olemas.

Pungis ja punkmuusikas (nagu ka ildise-
mas rokikultuuris ning noortekultuurides) on
mehed olnud alati proportsionaalselt rohkem
esindatud, aktiivsemad ja silmapaistvamad (sh.
punkbidndide koosseisudes) (Leblanc 1999).
Naine on pungis olnud oluline, kuid tema
positsioon on iisna ambivalentne. Uhelt poolt
on naine stimboliseerinud passiivset seksob-
jekti voi seksuaalselt aktiivsemat groopie'’t
(Laing 1978, 125) ehk olnud meesdominant-
suse kinnitamise vahend. Teisalt on antinorma-
tiivsuse ja individuaalsuse ideest lahtuv punkfi-
losoofia voimaldanud ka naise (stereotiilipselt
passiivse ja subjektina silmapaistmatu) emant-
sipatsiooni ning sobinud feminismiga (Leblanc
1999). Siiski on ajalugu nédidanud, et subjekti
staatuse palvivad pungis iildjuhul need naised,
kes on tdestanud oma osavust stereotiilipselt
mehelikeks peetavates tegevustes ning suhestu-
nud pungis tahtsate ehk stereotiitipselt mehe-
like tunnustega (vt. ka Leblanc 1999; Whiteley
2004 [2000]). Seega on subjektiks saamise lah-
tepunktiks pohimétteliselt ikkagi mehelikkus.

Lohestunud artistiidentiteedid

Popmuusiku identiteeti voib seletada
mitmetasandilisena. Néiteks nimetab pop-
muusika uurija Simon Frith (1998 [1996],
203-225) artisti tervikindentiteeti persona’ks
jajagab selle on- ja offline-identiteediks. Kui tiks
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vdljendub laval, on teine lavaviline mina, mis
on isiklikum ja avalikkuse eest varjatum. Ilm-
selgelt soltuvad on- ja offfine-identiteedid tei-
neteisest ja mojutavad iiksteist. Seega pole need
tasandid selgesti eristatavad, piirid nende vahel
on higusad ja muutuvad pidevalt. Nii poéimub
persona’s teatraalsus (sh. kostiiimid) isiklike
tunnete ja lavaviliste lugudega. Erinevalt teat-
rist, kuid sarnaselt naiteks reality show'ga pole
popmuusikas ,,loojal ja loodul fiiiisilises mottes
seega selget vahet, kuna esitaja on eeldatavasti
olnud ise endale materjaliks, osalenud loomin-
gus oma isikuga tervenisti“ (Mutt 2014, 694).
Lavaviline mina tuleb kaasa lavale ja lavamina
mojutab lavavilist elu.

Philip Auslander (2006) on Frith’i duaalse
artistiidentiteedi ideed edasi arendanud David
Bowie niitel. Glimm-rokkmuusika legend
Bowie on iihtaegu tuntud nii muutliku eraelu
kui ka vahelduvate lavarollide poolest. Aus-
lander ldheb Frith'ist veel kaugemale, eristades
Bowie nditel popartisti persona’s isegi kolme
identiteeditasandit: artisti lavavaline mina (ingl.
k. the real person), lavakuvand (ingl. k. the per-
Sformance persona) ja tegelane, kes kajastub
laulusonades, ehk tekstitegelane (ingl. k. the
character). Seega niitab Auslander ka lava-
identiteedi mitmetasandilisust: Bowie't, tema
lavarolle (nt. biseksuaalne koomiksitegelane
Ziggie Stardust) ja tekstitegelasi, kelle sotsiaalne
taust, sugu ja vanus on iisna varieeruvad, voib
kasitada ithe persona erinevate ilmingutena.
Samas on sellises kolmikidentiteedimudelis
tasandid selgelt iiksteisest tingitud.

Persona tasandid on omakorda seotud
sooidentiteedi loomega (Auslander 2006). Kui
ithendada filosoof Judith Butleri (1990) per-
formatiivse soo' kontseptsioon Auslanderi
kolmikidentiteedimudeliga, voiks artisti lavai-
dentiteedi olemust kisitada topeltperformatiiv-
sena. Kuna n.-6. soo-show kiib juba viljaspool
lava, elus eneses, muutub igasugune esitus laval
topeltperformatiivseks. Lava pakub artistile ka
moneti teistsuguseid eneseviljendusvoimalusi,
sest esituse (sh. sooesituse) sobilikkuse kritee-
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riumid (nt. skeene ja zanri nduded mehelik-
kusele ning naiselikkusele) ei pruugi tépselt
kokku langeda viljaspool lava eksisteerivatega
(vt. nt. Fischer-Lichte 2008). Seda isegi siis, kui
laval etendatakse iseend ja taotletakse loomu-
likkust, nagu on popmuusika traditsioonile
tihti omane. Kas suuremat manguruumi soo-
lise identiteedi konstrueerimisel voéimaldab
lava- v6i lavaviline identiteet, on siiski omaette
kiisimus.

Meetod

Uurimuse eesmirk on ansambli Vennas-
kond niitel kirjeldada ja selgitada mehelik-
kuse konstrueerimise viise ning sellega seotud
kogemusi, hoiakuid ja tdhendusi Eesti punk-
rokis. Empiirilisi andmeid tolgendades olen
arvesse votnud nii pungi ja rokikultuuri ile-
ilmseid norme kui ka postsotsialistliku kon-
teksti voimalikku moju mehelikkuse konst-
rueerimisele.

Uurimus pohineb avatud intervjuudel
béandilitkmetega ja laulutekstide analiiiisil.
Intervjuusid tegin, analiilisisin ja tolgendasin
konstruktivistliku poéhistatud teooria (KPT)
tehnikaid kasutades (Charmaz 2006), laulu-
tekstide puhul tegin temaatilise sisuanaliiiisi
(Bernard ja Ryan 1998). Seega olen uurimis-
tulemusteni joudnud kahte tiitipi empiirilisi
andmeid siinteesides ning kvalitatiivseid sot-
sioloogilisi andmekogumise ja analiiiisimee-
todeid kombineerides. Empiiriliste andmete
tolgendamisel toetusin ka uurimispédeviku
mirkmetele, mida kirjutasin jooksvalt Ven-
naskonna kontserte kiilastades, muusikat kuu-
lates, plaadikaasi ja muusika- ning reisifilmide
vaadates.

Uurimuse fookus

Konstruktivistliku ~ pohistatud  teooria
(Charmaz 2006) pohimatetest ldhtudes ei for-
muleerinud ma enne andmekogumist hiipo-



teese ega tdpseid uurimiskiisimusi, selge oli
vaid raamteema: mehelikkuse konstrueerimine
Vennaskonna kui 1980. aastate Eesti pungi
ja 1990ndate rokimaastiku méjuka esindaja
naitel. Uurimuse tdpne fookus (sh. teoreetiline
vaatepunkt) kujunes meetodile omaselt vélja
jooksvalt, st. intervjuusid tehes ja neid ana-
litisides. Selline kasitlusviis on KPT {iks olu-
lisemaid ldhtepunkte, mis peaks soodustama
uuritava fenomeni voimalikult tundlikku ja
kompleksset reflektsiooni (Charmaz 2006, ptk.
2). Naiteks ilmnes intervjuude kiigus, et Ven-
naskonna nditel toimub mehelikkuse konst-
rueerimine mitmetasandiliselt. Kiisimustest,
miks ja kuidas erinevatel identiteeditasanditel
mehelikkust konstrueeritakse ning milliste
tahendustega on mehelikkuse konstrueerimise
viisid identiteeditasandite kaupa seotud, kuju-
nes uurimuse fookus.

Esmased empiirilised andmed

Uurimuse esmaseks andmekogumise
meetodiks olid struktureerimata ehk avatud
intervjuud béandilitkmetega. Kuigi ma ei koos-
tanud intervjuudeks kava ega kiisimustikku,
tostatasin vestlusteemasid, mida pidasin oluli-
seks mehelikkuse reflekteerimise seisukohalt.
Niiteks palusin rddkida eneseviljendusest
laval ja viljaspool lava, loomingust, bandi
olemusest ja tdhendusest, meenutada Vennas-
konnaga seotud juhtumisi jne. Intervjueerita-
vad teadsid ka uurimuse iildisemat raamtee-
mat ja keskendusid seetdttu oma mottearen-
dustes sageli mehelikkusega seonduvale. Nii
voimaldasid avatud intervjuud péddseda ligi
béandilitkmete isiklikele kogemustele, samas
ka viljakujunenud arusaamadele, hoiakutele
ja ettekujutustele iseenda, Vennaskonna ja
mehelikkuse kohta. Avatud ja vabas vormis
kulgev vestlus soodustas ka implitsiitsemate
hoiakute ja arusaamade ilmnemist.

Votsin  intervjueeritavatega  {ithendust
Facebook’is. Kuus endist ja/voi praegust
béndiliiget vastasid kirjale kohe néusole-

kuga. Uhelt isikult vastust ei tulnud ja teine
keeldus pohjendusega, et Vennaskond on
moodunud eluetapp, mille juurde ta ei soovi
tagasi poorduda. Seega intervjueerisin kokku
kuut Vennaskonda kuuluvat véi kuulunud
inimest: nelja meest ja kahte naist. Kui esi-
mesed kaks bandiliiget valisin valimisse ise’?,
siis tlejadnud intervjueeritavateni joudsin
lumepallimeetodil: esimesena intervjueeritud
soovitasid poorduda inimeste poole, kellel on
pikaaegne Vennaskonnas méngimise koge-
mus ja/voi kes on teksti ja muusika autorina
bindi loomingulise kdekirja kujunemisesse
olulisema panuse andnud. Kéik kuus interv-
jueeritut on/olid Vennaskonnas ménginud
vahemalt viis aastat. Neist kolm on védhemalt
15 Vennaskonna laulu sonade ja/voi muusika
autorid'®.

Intervjuud toimusid ajavahemikul 2013.
aasta stigis kuni 2014. aasta kevad. Vestluste
pikkus varieerus 1,5 tunnist 5 tunnini. Koik
intervjuud on salvestatud diktofoniga ja trans-
kribeeritud. Intervjueeritavad valisid ise vilja
endi jaoks mugavaima kokkusaamise aja ja
paiga. Naiteks pdddis iiks kohtumine vara-
hommikuse vestlusega Hesburgeri kiirtoidu-
so0klas. Vestluspaikadeks olid ka KuKu Klubi,
Kassisaba susibaar ja Oismie grillpubi. Uks
intervjuu toimus bandiliikme kodus.

Intervjuude analiiiis

Meetodile iseloomulikult toimus interv-
juude tegemine, kodeerimine ja esmane
télgendamine (sh. memode kirjutamine)
itheaegselt (Charmaz 2006, 14). Selline ldhe-
nemine voimaldas analiiiisi kdigus esile kerki-
nud kiisimuste kohta intervjueeritavatelt lisa-
infot koguda, analiiiisi kulgu téhtsate teemade
tapsustamiseks fookustada ja jooksvalt voi-
malike télgendusteni jouda. Tdiendavat infot
kiisisin bandiliikmetelt kahel korral telefonitsi
ja kolmel korral Facebook’i sonumivahetus-
programmis. Integreerisin kommentaarid
memodesse, mida kirjutasin terve andmeko-
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gumise ja analiiiisi viltel ning millele tolgen-
duste formuleerimisel toetusin.

Intervjuude analiiis pohines kolmel
kodeerimise etapil (Charmaz 2006, 46). Esmalt
kodeerisin intervjuud n.-6. avatult. Téhistasin
intervjuude 16igud (nt. bandiliikmete seisuko-
had, viited, hoiakud, métted, tunded, situat-
sioonikirjeldused, ilmingute konteksti ning
struktuuri jne.) voimalikult tépselt kokku-
votva sona ehk koodiga. Jargnes fookustatud
kodeerimine. Teisisonu kujunesid viélja koo-
dikategooriad ehk abstraktsemad teemad, mis
ithendasid algseid koode ja selgitasid, millele
teemad osutavad. Sellisteks abstraktsemateks
teemadeks olid lavaidentiteet, lavaviline iden-
titeet, identiteet loomingus, mehelikkus, sek-
suaalsus, mehelikkuse rituaalid, mehelikkuse
kriisid, rokiskeene normid, enesetdestuse
strateegiad, Vennaskonna tdhendus, rollid
bindis ja véljaspool bédndi, voéimuhierarhia
bédndis, naise roll Vennaskonnas, rahvuslik-
kus, ndukogude minevik, ladneihalus, taasise-
seisvumise moju Vennaskonnale jne.

Fookustatud kodeerimisele jargnes teoree-
tiline kodeerimine, kus kategoriseerisin koodid
korgemal abstraktsustasandil. Seega seostasin
ja koondasin kategooriaid omavahel veelgi.
Lopuks suhestasin uurimuse tuummoiste —
mehelikkuse - koigi kesksete kategooriatega
(nt. minakasitlus, lavaidentiteet, lavaviline
identiteet, identiteet loomingus, ndéukogude
taust, iileminekuiihiskond jne.). Nii joonistusid
vidlja koodikategooriate ja seega katusteemade
mustrid (omavahelised tdpsemad seosed ja
tahendused) ning nende avaldumistingimu-
sed ehk formuleerus pohistatud teooria. Koige
16puks suhestasin Vennaskonna reflektsiooni
olemasolevate teooriatega. Seega on uurimis-
tulemusteks kirjeldused, seletused ja tolgendu-
sed, mis on tuletatud empiirilistest andmetest,
mitte varasematest uuringutest ja teooriatest.

Artiklis on uurimistulemustena esile
toodud analiitisi kédigus véljajoonistunud
Vennaskonna ja mehelikkuse konstrueeri-
misega seotud peamised teemakategooriad.
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Kirjeldusi ja jéareldusi olen illustreerinud
asjakohaste intervjuuvéljavotetega. Interv-
jueeritavate konfidentsiaalsuse huvides olen
transkriptsioonides kasutanud nende téhista-
miseks pseudoniitimi Vennaskonna liige.

Andmestiku tiiendamine

Kui meheks, punkrokkariks ja/véi liht-
salt Vennaskonna liikmeks olemise vahetut
kogemust ja sellele omistatud tdhendusi ref-
lekteerisid intervjuud koos tdiendava infoga
(kontserdid ja videosalvestised) tisna hasti,
siis lauludest kui mehelikkuse konstrueeri-
mise vahendist intervjuude kiigus terviklikku
pilti ei tekkinud. Pigem olid bandiliikmete
tolgendused, seletused ja hinnangud analiiiisil
taustinfoks. Kuna koikides intervjuudes tos-
teti Vennaskonna loomingust radkides siiski
esile just tekstipohisust, otsustasin laulusonu
eraldi analiiisida ja tulemused uurimusse
integreerida.

Samal ajal viimase kolme intervjuu tege-
mise ja kodeerimisega to6tasin labi Vennas-
konna laulutekstid koigilt tiheksateistkiimnelt
ilmunud helikandjalt. Bandi esimene album
»Ltn. Schmidti pojad*?” ilmus 1991. aastal ja
senini viimane album ,Linn stiitab tuled®
2014. aasta kevadel. Valimisse kuulus 223'
erinevat laulu.

Kolmekiimne aasta jooksul ilmunud sal-
vestistel on laulude autoritena teistest proport-
sionaalselt suurem roll olnud Tonu Trubetskyl,
Allan Vainolal, Mait Vaigul ja Kaspar Jancisel.
Kui votta arvesse kavereid ja muid pistelisi
muusika- ja tekstilaene'?, ldheneb Vennaskonna
loomingu autorite hulk sajale. Hoolimata kir-
jutajate rohkusest, on vaid viie laulu autoriks
voi kaasautoriks olnud naine®: Doris Kareva
sulest périneb ,,Ajastu“ ning ,Rotiptiiidja“ ja
»Luulud® on kahasse kirjutatud Mercaga. Allan
Vainola viisistatud ,,Eleegia“ sonade autoriks on
tema toonane naine Maire Miirk. Mitte iihegi
Vennaskonna loo muusika autor pole naine.
Samuti pole iihtegi repertuaari kuuluvat laulu



kirjutanud moni naissoost béndiliige. Seega
kujunes Vennaskonna laulude télgendamisel
ldhtepunktiks eeldus, et tekstid on kirjutatud
mehe perspektiivist ja reflekteerivad erineval
moel meeskogemust.

Laulusonade temaatiline analiiiis

Laulusonade tolgendused pohinevad kva-
litatiivse temaatilise sisuanaliiiisi (Bernard ja
Ryan 1998) tulemustel. Analiiiisisin albumeid
ilmumise jarjekorras. Selline ldhenemine ref-
lekteeris laulusdnades viljajoonistuvate olu-
liste teemade kujunemist, samas ka nende
muutumist ajas.

Kodeerisin laulutekstid esmalt avatult ning
seejarel fokuseeritult. Esimesena kodeerisin
Vennaskonna esimese albumi laulutekstid.
Esimese albumi kodeerimise pohjal kujunes
analiilisiskeem, st. koostasin tabeli, mis koon-
das esimesel albumil esile kerkinud katustee-
masid. Jargnevate albumite puhul kodeerisin
iga loo eraldi ja sidusin selle koodidest lah-
tuvalt iseloomustava katusteemaga voi vaja-
duse korral mitme katusteemaga. Véimaluse
korral liigitasin iga jargneva albumi uue laulu
katusteema(d) siisteemselt olemasolevate
katusteemade tabelisse. Albumilt albumile
korduma hakanud katusteemad olid niiteks
vendlus, poisi-mehe véimumaatriks, rahvus-
ja linnaromantika, vabadus, anarhia, depres-
sioon ja eksistentsiaalsed kiisimused, (laps)
naised, heteroerootika, ambivalentne suhe
lddne ja néukogude taustaga, reisimine, alko-
hol ja toksikomaania jne. Iga jargmise laulu
kodeerimise tulemusel ilmnes uusi koode ja
teemakategooriaid. Seega lisandus tabelisse
katusteemasid kogu analiitisi véltel*!.

Kéesolevas artiklis olen kirjeldanud, oma-
vahel sidunud ja tdlgendanud neid mehelik-
kuse konstrueerimist reflekteerivaid katus-
teemasid, mis kordusid Vennaskonna disko-
graafias koige jdrjekindlamalt. Monel juhul
olen vilja toonud ka tekstinditeid, mida voib
pidada erandlikeks, kuid mis on oma erisuses

ilmekad ja kinnitavad sisuliselt reeglipdrase-
malt esile kerkinud teemade esiplaanilisust
Vennaskonna loomingus. Kirjeldusi ja jirel-
dusi olen illustreerinud iseloomulike viljavo-
tetega laulutekstidest.

Analiiiis

Vennaskonna persona: mitme-
tasandilise identiteediloome
tulem

Vennaskonna niitel voib identiteediloo-
met seletada kolmetasandilisena (vt. ka Aus-
lander 2006). Viahemal voi rohkemal maééral
eristuvad tiksteisest lavakuvand, lavaviline
identiteet ehk n.-6. tavaelu ja lauluteksti-
des ilmnev fantaasiamehelikkus. Samas on
sellises kolmikidentiteedimudelis tasandid
selgelt tksteisest tingitud (Auslander 2006)
ehk vastastikmojulised. Allpool keskendungi
sellele, kuidas Vennaskonna niitel mehelik-
kust erinevatel identiteeditasanditel tipsemalt
konstrueeritakse ja milliste mehelikkuse aval-
dusvormide, hoiakute ning kogemustega on
tasandid tldisemalt seotud.

Esimene identiteediloome
tasand: Vennaskonna laulu-
tekstid

Vennaskonna laulusonad on kirjutanud
mehed ja neis tsiteeritakse (sh. kaverites) teisi
Vennaskonnas tdhtsaks peetavaid/peetud
mehi (Smuul®> Sex Pistols?, Schiller®, E. A.
Poe”, Tolstoi*, Proudhon?”, Dostojevski*
jne.). Lugusid esitab alati bandi solist Tonu
Trubetsky ja need on iildjuhul jutustatud
(meessoost) kolmandas isikus, mina-narratii-
vis ning heteromehe perspektiivist.

Vennaskond on 19-st helikandjast 13 vilja
andnud 1990. ning kuus 2000. aastatel. Seega on
enamik repertuaarist ilmunud 1990. aastatel®.
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Suur osa 1990ndatel ilmunud lauludest oli aga
kirjutatud juba noéukogude ajal — 1989. aastaks
oli Vennaskonna repertuaaris 50 lugu. Enamik
neist lindistati ning ilmus 1995. aastaks. Valdav
osa Vennaskonna laulutekstidest on autorite
tegevuskeskkonnast  tingituna  néukogude
aja 16pu ning 1990ndate olustiku hongulised.
Need on seotud nii tollases punkkultuuris kui
ka {ileminekuiihiskonnas {ildisemalt tdhtsaks
peetavate teemade, véddrtuste ja kogemustega.
Oluline on seegi, et mehed, kes 1980ndatel ja
1990ndatel Vennaskonna laule kirjutasid véi
repertuaari koostasid, olid tollal {ildjoontes
20ndates ja 30ndates eluaastates. Seega julgen
arvata, et suur osa Vennaskonna lauludest
reflekteerib eeskitt noore voi nooremapoolse
meessoost punkari ja/voi boheemlasliku loo-
meinimese kogemusi, vadrtusi ja ideaale hilis-
ja postsotsialistlikus Eestis. Tundub, et sellist
noorus-nostalgilist atmosfddri hoitakse alal
tanase pdevani — kui vilja arvata plaadiesitlus-
kontserdid, mangib Vennaskond esinemistel
pigem 1990ndatel vilja antud lugusid, st. bandi
hiilgeajast pdrit repertuaari.

Vennaskond ja vabadusvoéitlus

Nagu noukogude juurtega Eesti pungitra-
ditsioonile iildisemalt omane, on ka Vennas-
konna loomingus kaalukas roll vabadusvéit-
leja narratiivil ning seda just rahvusromanti-
lises votmes. 1980. ja 1990. aastatel kirjutatud
laulutekste lugedes tundub, et Vennaskonna
jaoks tdhendas rahvuslik taasiseseisvumine
vabadust nii indiviidi kui ka rahvuse tasandil.
Rahvusromantiline vabadusvoéitluse motiiv
on sisse kirjutatud ka Vennaskonna siinni-
loosse. 1984. aastal Trubetsky kokku kutsutud
Vennaskonna nimi on inspireeritud George
Orwelli hoiatusulmeromaanist ,,1984”. Orwell
kirjeldab Vennaskonda kui mehi koondavat
miiiitilist organisatsiooni, kes voéitleb Suure
Venna véimu vastu. Siit joonistub vilja Ven-
naskonna raudse eesriide tagune meie-iden-
titeedi konstrueerimise alus — noorte meeste,
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tiksteise suhtes solidaarsete vendade julge vas-
tandumine voimuaparaadile ehk tollases kon-
tekstis ndukogude reziimile.

Vennaskonna liige: Jah, eks see siinnilugu
kunagi vist oli jah selline romantiline, Orwell
jne., selline miiiitiline vist, noore Trubetsky
selline miiiitiline romantika, Noukogude Liidu
vastu, ja mis oli viga lahe stiil tegelikult, see
méte oli mulle kohe stimpaatne, on ju. Punka-
rid versus noukogude voim, et ikkagi usutigi,
et sellel pungil on moju, on ju.

Vabadusvoitluse vili ehk keskkond, kus
laulutekstide tegelane viibib, on sageli homo-
sotsiaalne. Naiteks on tdhtsaid teisi, kes tege-
last lugudes saadavad, kujutatud koige sage-
damini keelendite ,vennaskond®, ,vennad,
»poisid® ja ,mehed” kaudu. Seeldbi on polii-
tiline punk ja rokk ehk Vennaskond, samas ka
voimuaparaat ja peavoolusiisteem ehk opo-
sitsiooniline Suur Vend maskuliinsete meta-
fooride kaudu konstrueeritud eeskatt meeste
mangumaaks. Voéimalik, et need metafoorid
reflekteerivad igasuguse poliitika iseenesest-
moistetavat patriarhaalsust nii Noukogude
Liidus kui ka hiljem taasiseseisvunud Eestis.

Voitlusvilja meesdominantsust ja homo-
sotsiaalsust toetab ka noukogude ajal kirju-
tatud, ent 1991. aastal ehk Eesti taasiseseis-
vumise ajal ilmunud ,Vennaskonna hiimn®
See on justkui Vennaskonda defineeriv dek-
laratsioon, milles tekstitegelane tunnistab, et
kuulub ,,iihte vennaskonda®, mille juhtmotet —
»minu jaoks ei ole riike, mida timber jaotada“
— voib seostada arhetiilipse anarhiaideaaliga
taielikult piirideta maailmast. Kui votta arvesse
1990. aastate alguse konteksti, siis tundub, et
laul kannab endas jéllegi pigem rahvusliku
eneseteadvuse narratiivi, kus Vennaskonnal
on kodukaitsja roll - riigimehelikkus seguneb
proudhon’liku (kellest Vennaskond ka laulab)
filosoofiaga, mille kohaselt tsentraliseeritud
valitsusvorm on kurjast ning tdhtsate asjade
otsustamine peaks toimuma kohalikul tasan-
dil.



Poisi-mehe voimumaatriks

Koigis Vennaskonna laulutekstides on
aratuntav pungile omane ,,mehe-poisi véimu-
maatriks® (Biddle ja Jarman-Ivens 2007, 8).
Sellises maatriksis tahistab mees viljakujune-
nud peavoolu vddrtusi ja siisteemi ning poisi
staatus n.-0. valjakujunenust distantseerumist.
Seega ei tahenda poisi staatus alavaérset eba-
kiipsust, vaid pigem voimalust konstrueerida
dissidentlikku mehelikkust ja ,noore pere-
mehe* kuvandit. Nn. poisilike tunnusjoon-
tega (ultraegoism, ettearvamatus, labiilsus,
»teen, mida tahan“-hoiak) dissidentlikkust
illustreerib Vennaskonna loomingus hasti
»~Vennaskonna hiimn®. Juba hiimni esimeses
salmis kirjeldab tekstitegelane, et ,[tema] ei
ole mingi mees®. Kui eeldada, et vahetult enne

taasiseseisvumist kirjutatud hiimnis viitab
mees kui metafoor veel néukogude reziimile,
ei tdhistanud noukogude mehe normi mit-
temahtumine Vennaskonna jaoks kindlasti
mitte 160ki allapoole vo6d, vaid pigem elita-
ristlikku emantsipeerumist vastumeelsest.
“Mul ei ole oma nédgu, mina olen tiihi koht,
motetes on mingi hagu,” jatkab tekstitegelane
irooniliselt hiimni teises salmis (iroonilisust
toetab ka Trubetsky korge ja nasaalne haa-
letdmber). Selline tekstitegelasele omistatud
»mottehdgusus® voi siiidimatus ei tundu
hiimnis aga taas kord sugugi viitavat kiilahul-
lukese staatusele ehk feminiseerumisele, vaid
pigem dissidentlikule véimukale mehelikku-
sele. Selline mehelikkus peaks olema hirmu-
tav, sest temas ,peitub mingi oht“ laiemale
voimusiisteemile. Hiimni read, mis defineeri-

Vennaskonna kontsert 1986. aastal. Foto périneb T. Trubetsky erakogust.

-
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vad tekstitegelase tema n.-6. poodrasuses ,,iihis-
konna aps[uks] ja ,,soovimatu[ks] laps[eks]*
tunduvad alltekstina viitavat pigem siisteemi
poolt tekstitegelasele pandud valediagnoosile.
Teisisonu, need vodivad osutada noukogude
ajal lisna tavalisele poliitilise nuhtlemise vot-
tele, kus hullumeelsuse diagnoos voéimaldas
siisteemile tiilikaid inimesi isoleerida (Kaasik
2011, 79). Tolgendust, et tekstitegelasele omis-
tatud noukogude mehe normi mittemahtu-
mise ,,diagnoos on aga eelkdige tugev, mitte
alavadristav tunnus, toetab ka kolmeminuti-
line mazoorne ja toretsev kitarrisoolo hiimni
16pus.

Macho-rituaalid ja mehelikkuse kriisid

Tekstitegelane jatab pungile, samas ka
kogu rokitraditsioonile omaste mehelikkuse
rituaalide ja ikooniliste siimbolite (must
mootorratas, revolver, seks, joomine, gingi-
kogunemised) kasutamise tottu tihti macho
mulje (nt. lauludes ,,Uimane ja vasinud®, 1991;
»Hilisdhtune cowboy, 1994; ,Téna jille me
joome bensiini‘, 1995 jne.). Ta on jouline nii
oma mustal mootorrattal, baarides kui ka 16k-
kevalgel viljavalitutele anarhiaideid kuuluta-
des (nt. ,Musta lipu valguses®, 1993; ,Elagu
Proudhon®, 1993 jne.). Kui arvestada selget
toksikomaania- ja depressioonidiskursust,
mis iseloomustab olulist osa Vennaskonna
loomingust, voiks tegelase viljapoole suuna-
tud mollavat ,,mina“ pidada siiski pigem ene-
sekaitserefleksiks. Vennaskonna loomingus
on alati olnud nii muusikaliselt kui ka teks-
tiliselt luulelisemaid ja leebelt melanhoolseid
laule, mis avavad mehelikkuse haavatava-
mat poolt, vahel isegi suitsiidset loomust (nt.
lauludes ,Maailma 16pus on kohvik®, 1992;
,Disko, 1994; ,,Ootame sind pimedusemaal’,
1991; ,,Aeg", 2001 jne.). Samas tundub, et teks-
titegelase haavatavus ei viita niivord énnetu
armastuse masohhistlikule viéljaelamisele,
mis rokidiskursuses ka tugevale mehelikku-
sele vahel lubatud on (Biddle ja Jarman-Ivens
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2007, 8), vaid pigem identiteedikriisile ja/voi
kuulumatusetundele. Seda illustreerib histi
jargmine tekstikatke:

»1a lihtsalt hulgub linnast linna, tal pole
kuhugile minna.

Tal pole numbrit ega nime, pole midagi, mis
seoks.

Koik soovid on tast jéadnud maha ja ta
motted tehtud teoks.

Ta lihtsalt hulgub linnast linna ja ta minek
on nii suur.

Et teda ootab veel vaid surm ja tema kaasla-
seks on tuul.“

Tundub, et eksistentsialistlikud angid ref-
lekteerivad ikka ja jille kohanemisraskusi iile-
minekuiihiskonna muutuvate oludega, st. ka
Suure Venna ehk voimuaparaadi sisulise teise-
nemisega. Kui algul peegeldavad laulutekstid
ndukogude reziimi ahistavat méju, siis 1990.
aastatel juba rohkem kohanemisraskusi kaua
oodatud uue aja reeglite ja struktuuridega,
alates 1990ndate 16pust jallegi kauaoodatud
ajas pettumist (sh. ilmus lauludesse kapitalis-
mikriitiline diskursus), mida illustreerib muu
hulgas naiteks ,,Viimane (altkulmu) pilk Tal-
linnale® aastast 2011, kus on jargmised read:

»Koik, mis hea, on ammu méddas,
ainult tiihjus tormab motetes,
lause “Maaslamajat ei [66da”
kehtib kuskil kaugel jétkates.“

Seega pdimuvad tekstitegelases ehk fan-
taasiamehes macho-rituaalid, eksistentsialist-
likud valulemised, tundepuhangud ja enese-
hévituslikkus. Heidetakse valgust punk-rok-
karis varjul olevale romantilisele kangelasele,
paljastub sisemine romantiline poeet. Samas
pole pungi ja romantismi ideed sisuliselt ju
kuigi vastuolulised, sest mélemad toetavad
tekstitegelase individualistlikku ja elitarist-
likku loomust, voordumist tegelikkusest, ekst-
sentrilist eluviisi, tundelisust ja pahelisust.



Valulema néib sellise romantilise macho-
karakteri panevat see, et tema igatsused ja
ihad on alati suuremad, kui tihiskond lubab.
Seega on tema pettumine ja liitiasaamine (sh.
mehena) juba eos ettemaaratud. Sellist valule-
vat, poeetilist, ennasthévitavat, ent samas end
macho’likkusega tasakaalustavat mehelikku-
setiiiipi on Vennaskonna loomingus tugevalt
romantiseeritud.

Tiidruk: voimuka mehelikkuse konst-
rueerimise vahend

Noored naised on Vennaskonna lauludes
kesksed (hetero)mehelikkuse konstrueerimise
vahendid. Nad on laulutekstides olulised tege-
lased, ent tildjuhul alati objektid: groupied ja
peategelase nimetud armukesed (nt. ,,Tidru-
kud — briinett ja blond®, 1996 jne.). Vaid iiksi-
kutel kordadel on naissoost radkides kasutatud
sona ,naine®. Lugudes on naiskorvalosatditjad
eelkdige ,tiidrukud®, ,titarlapsed®, ,nakid
»neitsid® voi ,neiud®, 1990. aastatel tollast
iluideaali peegeldades mitmel korral ka ,,miss
Estoniad“. Niisiis on peategelase naispartner
tildjuhul lolitalik lapsnaine, fallilise fantaasia
objekt. Ta on peamiselt passiivne ja tegelase
eneseteostust toetav, seega vahend, mis voi-
maldab demonstreerida lauluteksti meespea-
tegelase seksuaalset aktiivsust, st. tdisvdartus-
likkust heteromehena. Naised on tihti selleks,
et neid johkralt ja romantiliselt vétta nagu
rock 'n roll'is kohane.

Vennaskonna béndiliige: No paljudest
Vennaskonna tekstidest kumab libi noorus-
polves vaadatud Prantsuse filme, on ju, noo-
rena loetud raamatuid. Seal on teatud mottes
romantika, aga punk-roki tingimustes, mis
tihendab seda, et sa oled tegelikult viga
enesekeskne ja johker. Sinu romantika on see,
et sa ldhed kuhugi ja kuskil on paljas naine ja
kui te ei joua kokkuleppele, siis teete nii, nagu
sina tahad, eks ole.

Vaid vihesed tidrukud kannavad lau-
lusonades nime, nagu erootiline lapsnaine

Vennaskonna hitist ,,Pille-Riin“, kellele teks-
titegelane teeb varakevadisel Tallinna tédnaval
viljakutsuva ettepaneku vahekorda astuda.
»Soovin, et siinsamas Oues riietaksid lahti
end,“ palub tekstitegelane. Selle lapsnaise
nimi pole tdendoliselt juhuslik valik. Parata-
matult tekitab see allusioone ,,kikkis patsidega
tidrukukesega“ Ellen Niidu lasteraamatust
»Pille-Riini lood*

Palju subjektsem tegelane on aga dosto-
jevskilik Doris samanimelises laulus. Dorise
subjektsust rohutatakse anarhistliku (,,anar-
histipilk silmis®) ja militaristliku ehk masku-
liinse stimboolika (,diinamiidipomm tasku
peidet®, ,,granaat kies“ jne.) kaudu. Voimalik,
et Siberi 6udusi kogenud Doris on ka rahvus-
liku trauma narratiivi esindaja. Sellises kasit-
luses on Doris enesekindel ellujdéja, kes parast
reziimi repressioonide kogemist asub voit-
lusse voorvoimu vastu:

»Ka Siberis, ta hallis vihmas poris,

sa kdisid. Sind ei murdnud vangikong.
Nyyd drklikorralt yhes Eesti linnas,
kus ettevalmistusel atentaat,

sa tahad blonde juuste lehvis minna
kui surmaingel, kahes kdes granaat.“

Doris on seksuaalne, kuid tundub, et
oma eneseteadlikkuses tekstitegelasele pigem
eemalt vaatamiseks. Dorise tiiipi naine, st.
néukogude taustaga ja sealjuures subjektne,
on siiski Vennaskonna laulutekstides pigem
erandlik. Subjektsema partneriga sovetiro-
mantikat illustreerivad tdendoliselt siiski
ka laulud ,Riia, mu arm® ja ,Insener Garini

hiiperboloid®
Linnaromantika

Suurt armastust esineb Vennaskonna albu-
mitel vihestes tekstides. Need palavad armas-
tuslood (muusikalises plaanis tihti pigem bal-
laadilikud) ei tundu siiski olevat kirjutatud
otseselt pruutidele, vaid on igatsevad tlistus-
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laulud lddnemaailma suurlinnadele/riikidele
(nt. ,Kopenhaagen®, 1993; ,Surm Pariisis®,
1992 jne.). Meeldejdav ja kiitkestav tiidruk neis
lauludes tundub olevat pigem heterotsentrist-
lik metafoor, mis véljendab néukogude taus-
taga inimese ihalust idealiseeritud lddnemaa-
ilma jdrele, ning neid lugusid saab kasitada
igatsevate hiiiietena piiri taha. Kui tekstite-
gelase suhted tiidrukutega kodulinna korval-
tdnavast piirduvad eelkoige seksi voi flirdiga,
siis romantilisest armastusest kantud laulude
»kangelannaks® on subjektne Ldds. Piiritagu-
sest saab femme fatale, inspireeriv ja iiheks-
saamisele ahvatlev subjekt. Samas seob selline
soltuvussuhe aktiivsema ja dominantsema
poole julgemalt ka naiselikkuse, mitte mehe-
likkuse narratiiviga. Ldds ilmub ikka ja jalle
naise kujul, kes eristuva ja emantsipeerununa
koidab ning inspireerib tekstitegelast, luues
samal ajal eelduse soltuvussuhteks. Samas
voib ka sellist enesekoloniseerimise peegel-
dust interpreteerida moneti macho’likuma
enesetdestusstrateegiana — tekstitegelane on
suutnud takistustest hoolimata liabi murda
Liidnde ning saavutanud seeldbi privilegeeri-
tud kokkupuute raskesti kittesaadava, ent tile-
iildiselt ihaldatu ja igatsetuga. Samas on teks-
titegelane ka subjektse temakese kui moodsalt
ennast kehtestava naiselikkuse véljavalitu.
Seega on tekstitegelane oma sovetitaustast
hoolimata ihaldusvédédrne eksemplar parimate
isaste seast. Voib-olla teeb néukogude mine-
vik ta ladne femme fatale’i silmis veelgi eksoo-
tilisemaks. Samas voib see viidata ka sellele, et
peategelasel on dnnestunud lahti rebida néu-
kogude siisteemist kui voorast ja n.-6. vihem
tsiviliseeritust ning niitid on oluline tdestada,
et just Ldds on see, kellega oma tsiviliseeritu-
ses tegelikult samastutakse ja kokku sobitakse.

Siiski jaavad suhted piiritagusega (Pariis,
Kopenhaagen, New York, Helsingi jne.) Ven-
naskonna laulutekstides iisna {iirikeseks.
Seega ei konstrueerita neid suhteid sugugi
kindlateks ega turvalisteks. Tekstitegelane
poordub (vahel nditeks ,,mustal mootorrat-
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tal”) alati koju tagasi. ,,Jad hiivasti, mu Kopen-
haagen!“ kordub ka Trubetsky kirjutatud

armastuslaulu refraanis.

Teine identiteediloome
tasand: Vennaskond laval

Hoolimata sellest, et Vennaskonna loo-
ming on n.-0. kollektiivse kirjutamise tulem
ning lavale minnakse iildjuhul koosseisus
vokaal, kitarr, basskitarr, trummid ja viiul,
on bind rokidiskursusele omaselt ikkagi
solistikeskne. Vennaskonna nditel tdhen-
dab solistikesksus tugevat ja karismaatilist
meesliidrit Tonu Trubetskyt. Ta valib Ven-
naskonna repertuaari ja valib bandi liikmeid
ning on Vennaskonna muusikavideote ja rei-
sifilmide rezissooriks. Lisaks dokumenteerib
ta bandi ettevotmisi ja hoiab info korras ning
varske Vikipeedias, bandi kodulehekiiljel ja
Facebook’is. Ka plaadikaaned on kujundanud
(v6i vahemalt kujundada lasknud) Trubetsky.
Vennaskonna liidrikesksust kinnitasid interv-
juudes ka bandiliikmed, kes iseloomustasid
Trubetskyt sonadega ,karismaatiline juht®
»karismaatiline jutlustaja®, ,Vennaskonna
kunstiline juht®, ,béandiliider®, ,Vennaskonna
lavastaja“ jne.

Vennaskonna liige: Vennaskond ongi Tonu,
ega see, kes seal veel on, ega see kedagi viga ei
huvita. OK, on moned legendaarsed kujud veel.
Aga iildjuhul on see Tonu ja tema fantaasiapro-
jektsioon. Vaevalt, et kellelgi tekiks tildse kaht-
lust, et Vennaskonna naitel oleks solist lihtsalt
solistiks olemise pdrast tihelepanu keskmes,
nagu tihti on. Tonu ei ole lihtsalt esitaja, vaid
ka lavastaja, autor, ja publiku jaoks ikkagi
karismaatiline jutlustaja, ta on viga karismaa-
tiline kuju.

Intervjuudes tdheldati, et Vennaskond
on ndukogude juurtega pungile omasel moel
olnud eeskidtt tekstipdhine ja sonakeskne
bénd. Sona esiletdéstmise soovi ndib kinnitavat
ka see, et aeg-ajalt nimetatakse Vennaskonna
kontserte plakatitel (punk)teenistusteks. Idee



kontserdist kui teenistusest sobitub omakorda
Trubetsky karismaatilise jutlustaja kuvandiga.

Mina: Tunned Sa end libi oma tekstide siis
jutlustajana?

Vennaskonna liige: Monikord tunnen jah.
Monikord see on eneseteostus voi sihuke nagu
kunst, valgustan omal moel voib-olla inimesi
isegi. [---] Vahel tunnen jdl-
legi, et ma ei pddse loogile,
et minu see toe kuulutamine
ei pddse loogile ja et ma ei
hinda iile selles suhtes ennast,
voi noh, et monikord tundub
see voimatu. Saada seda
kontakti, et esitleda niimoodi
ennast, nagu ma seda ette
kujutan. Noh, monikord tun-
dubki, et see on nagu lihtsalt
siilt, on ju, ongi ,Pille-Riin“
ja L Hiiperboloid®, lihtsalt
tuntud lood, mingid suvali-
sed tddid tahavad nagu kaasa
laulda. See ei ole mingi punk, iildse mitte
midagi, lihtsalt siilt.

Tseremoniaalsust ja karismaatilise jutlus-
taja ja tekstilise sonumi olulisuse ideed toetab
omakorda naiteks bandi lavaline paiknemine
kontsertidel ehk Trubetsky fiiiisiline esiplaa-
nilisus, poollaulev esitusmaneer ja teatraalselt
staatiline kehakeel spontaanselt liikuva bandi
keskel. Lisaks on Vennaskonna salvestistel
n.-6. traditsioonilisele punk-roki mehelikku-
sele mitteomasel moel solisti vokaal valdavalt
mahe ja muusikas esiplaaniline. See tahendab,
et Trubetsky hdalekasutus pole tildjuhul agres-
siivne, vaid ,,pigem laisalt sensuaalne, samas
alati selge artikulatsiooniga, et sdonum kohale
jouaks,“ nagu kirjeldas iiks bandiliige. Siinko-
hal on ehk oluline mainida, et tseremoniaal-
sus ja meessolisti ikooniline jutlustaja roll ei
ole pungis ega ka laiemas rahvusvahelises
rokitraditsioonis iseenesest siiski midagi uut.
Tegemist on rokidiskursuses iisna traditsioo-
nilise, liidrikuvandit kinnitava rituaaliga, mil-
lega méingimine on laiemal pop- ja rokkmuu-

Vennaskonna albumi ,,Mina ja
Georg" kaanepilt, 1996.

sikamaastikul olnud eeskitt meeste privileeg
(vt. nt. Whiteley 2004 [2000]).

Alul ,pigem rajumat garaaZi-punki vil-
jelenud Vennaskonna firmamirgiks kujunes
80. aastate teisel poolel teravate lauluteks-
tide korval ka omalaadne romantikahdngu-
line rokilik helikeel” kirjeldas Vennaskonna
liige. See tdhendab, et punkroki
mdistes olulist tugevust, reegli-
test sOltumatust ja missumeel-
sust rohutavad muusikalised
tunnusjooned (nt. atonaalsus,
dissonantsi  rohutav  korva
kriipiv kola ehk miira-sound,
agressiivset  ja/vdi  koleeri-
list meeleolu loovad joulised
hiile- ja instrumendikisitlused
jne.) asendusid iiha rohkem
heakolalisema  pdhitooniga.
Sealhulgas said Vennaskonna
imago lahutamatuks osaks
laulude meloodilisus ning kau-
nikodlalised viiuli- ja Kkitarrisoolod, samuti
varasemaga vorreldes rahulikumad tempod
ning varieeruvamad riitmid. Sootundlikult
lahenedes voib delda, et Vennaskond hakkas
muusika kaudu (mehelikkuse)identiteediloo-
messe pdimima senisest rohkem ,,pehmemaid
ehk feminiinsemaid muusikalisi tunnusjooni”
(vt. ka McClary 2002 [1991]) ning andis see-
labi tugevase korval mérku ka oma tundliku-
mast loomusest. Omakorda markeerib selline
n.-0. tugevate ja pehmemate tunnusjoontega
méngiv helikeel iisna ilmekalt ka lauluteks-
tides kajastuvat romantilise macho kuvandit.
Samuti pdimuvad Vennaskonna muusika- ja
reisifilmides ning plaadikaantel loodavas
kuvandis tugevad ehk hiipermaskuliinsed
siimbolid (sh. must mootorratas, vennaskond,
subkultuuri- ja anarhiasiimboolika, seksuali-
seeritud lapsnaised, sekspood jne.) n.-6. tun-
delise ja/v6i haavatava mehe diskursusega (sh.
melanhoolne reisi-, loodus- ja linnaromantika
temaatika jne.).
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Naisinstrumentalistid

1980. aastate 16pust alates on bandis mén-
ginud erinevad naisviiuldajad ja peaaegu
kiimnendi ka naistrummar Annely Kadakas.
Kui votta arvesse, et Eesti peavoolu popmuu-
sika ajaloos on olnud vaid iiksikuid naisinst-
rumentaliste (Uusma 2013), on Vennaskond
isna margiline ning Eesti popmuusikamaas-
tiku moistes muusikanaiselikkuse normi
nihestav.

Vennaskonna liige: Jah, see polegi Eestis
kuigi tavaline ju, et naispillimédngijad bdndis.
[---] See on veits nagu pungivirk, et naised
ka bdndis tegelikult. Nagu 70ndate punk sai
kuulsaks selle poolest, et naisbassistid tulid
béindidesse. Vennaskonnas pole kiill bassi-
mdngijat naist, aga on vdga hea trummar ja
vdga head viiuldajad.

Eranditult akadeemilise muusikaharidu-
sega naised pole end siiski erinevalt Vennas-
konna meesliikmetest defineerinud punk-
hoiakute ja muusikakirjutamise, vaid eeskatt
professionaalse pillimédngu, st. mittepungiliku
omaduse kaudu.

Vennaskonna liige: Mind pole kunagi
punkmuusika ajalugu huvitanud. Ma pole
kunagi stivenenud sellesse. Mind huvitab
muusika tegemine, meil on see seltskond, kel-
lega kokku mdngime, ja seltskond on tore.

Kui korvutada professionaalset naisinst-
rumentalisti ja pungilikult rohmakavéitu pil-
likdsitsusega meespunkarit, siis on viimase
positsioon punki iseloomustava antikunstilise
hoiaku tottu bandis korgem.

Viiuldaja roll on Vennaskonnas véib-olla
isegi koige rohkem lavastatud ja ,lavastaja“
Trubetsky on sellesse osatditjaid viaga hoolikalt
valinud. Alates 1989. aastast on Vennaskonnas
minginud kiimmekond viiuldajat. Neist kdige
kuulsam on tdendoliselt Camille, kes Vennas-
konnas tuule tiibadesse saanuna esindas Eestit
1996. aastal ka Eurovisioonil.

Vennaskonna liige: Nad on kopeerinud,
nad on pidanud nagu Camille’i kehastama.
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See on minu arvates olnud kirjutamata tin-
gimus. Ta on neid viiuldajaid valinud tavali-
selt iihistranspordis. Séidab mdéda linna ja
vaatab viiulikohvriga naisi, nddalate kaupa
vahel nii, siis vaatab, nii, kdib neil jdrel,
lidheb samas peatuses maha, niimoodi uurib
Jja varitseb nagu (naer).

Sarnaselt fallilise fantaasiatiidrukuga Ven-
naskonna laulutekstides on viiuldaja lavarolli
juurde kuulunud lapsnaiselik, kuid seksikas
imago, mille juurde kuuluvad viikesed klei-
dikesed ja vorksukad. Popmuusika ajaloos
pole utreeritud naiselikkus ja naise seksuaalne
ekspressiivsus sugugi mitte alati stimboli-
seerinud naise allutatud positsiooni. Néiteks
on seda seostatud (sh. feministlikus pungis)
vaoshoitud naiselikkuse normiga ,,mando-
verdamisega“ ehk voéimukama naiselikkusega
ja anarhistliku ,teen, mida tahan“-hoiakuga
(Schippers 2002). Siiski pole sugugi kéik Ven-
naskonna viiuldajad orgaaniliselt sobitunud
utreeritult naiseliku ja seksualiseeritud kuvan-
diga - seksistlike stereotiitipide pelgus ehk
kartus, et lavavilise mina ja lavamina piir voib
muutuda liiga higuseks, olevat nii moénelgi
juhul tekitanud viiuldajates ebakindlustunnet.

Kolmas identiteediloome
tasand: Vennaskond véljas-
pool lava

1990. aastate muusikamehelikkuse
kandja: kas nn. pehmo voi tugev isane
Eesti mehelikkuste hierarhias?

Noukogude aja 16pul kokku tulnud ja
noortest meestest koosneva Vennaskonna
jaoks oli peamiseks enesedefineerimise
vahendiks punkmuusika ja -luule. Vennas-
kond, nagu ka tilejadnud perestroikapunk, oli
loomult dissidentlik, st. ndukogudekriitiline ja
massumeelne ning imiteeris tisna kriitikava-
balt lddne pungi muusika- ja visuaalesteetikat.
Ametlik arusaam oigest mehest kui sotsialist-



liku tihiskonna kuulekast teenijast torjus aga
larmaka, tiititu ja 16puks veel ka dissidentliku
perestroikapunkari ilmselgelt koos teiste pét-
tidega mehelikkuste hierarhias paariate hulka.

Vennaskonna liige: Ega see suhtumine oli
Jjah selline halvustav, et mingid pdtid, on ju, et
tuleks dra koristada — pidevalt korjati kuskilt
tanavalt keegi miilitsasse. Samas, ega sellist
ldrmamist ja téllerdamist ja nagu sihipdra-
tut tomblemist oli ka omajagu palju ju. See
oli ikka pull, kui sai hullu panna, on ju. Noh,
selline teismeliste virk. [---] Aga tegelikult oli
punkaritel ikkagi, no paljudel, ka tosi taga,
konkreetne néukogudevastane sénum, kirju-
tati viga hdid tekste, tehti moodsat muusikat,
intelligentset seltskonda oli seal omajagu
palju, seda teavad ju koik jne.

Samas sobis ametlik n.-6. sobimatuks tun-
nistamine punkari dissidentlike hoiakutega.
Sobis ka see, et drksam osa tihiskonnast tun-
nistas nii monegi loomeinimesest punkari
(sh. Trubetsky) osakeseks isamaalisest kul-
tuuriavangardist — ,tegemist polnud mingite
pehmodega, tegemist oli ikkagi riigimeestega,
ja andekate inimestega. [---] Neid drksamaid
oli palju, kes nii arvasid*’'. Seega legitimeeris
laulva revolutsiooni milj66s isamaameelsus
ka alternatiivsema subkultuurse mehelikkuse
taisvddrtuslike mehelikkuste sekka. Samas
polnud virskelt taasiseseisvunud Eestis pere-
stroikapunkari ja loomeinimese véljund ning
seega ka sotsiaalne ja majanduslik olukord
siiski sugugi kindel.

Vennaskonna liige: See oli selline aeg, kui
sa ei teadnud, mis homne toob, keegi ei tead-
nud. [---] Samas, ménel oli siin juba pere tek-
kimas, on ju. Mingit kindlust oli vaja. Samas
ikka jube kihk oli siit (Eestist) dra minna ka,
mingit pdris elu proovida, lddne virki kat-
suda, et lootus ikka oli, et dkki saab béndiga
lddnde, dgedamat elu, selline noore nouko-
gude inimese uljas lootus.

Sarnaselt paljude teiste loome- ja vaimu-
inimestega kasutas ka pilli- ja luulemeestest
koosnev Vennaskond 1991. aastal seniolema-

tut vdimalust ning suundus vélismaale parema
elu ja eneseotsingutele. Soomes oldi kaks
aastat — elati pagulasmaja kesistes tingimus-
tes”?, tehti illegaalselt lihttéid (korjati kurke
jne.) ning hinnati korgelt véimalust kvaliteetse
lddne tehnikaga salvestada ja sotsiaalmajades
bandiproovi teha.

Vennaskonna liige: No tegelikult seal
pagulasmajas ei olnud ju mingit elu. Tonu
elas ju Soomes terve aja kapis, riiulis. Oli
korter, siis oli garderoob, kus olid riiulid, siis
Tonu voodi oli iiks riiul. Allan elas naisega,
neil oli vdike laps ka, iihes toas, on ju, Mait
Vaik ja Anti Pathique elasid teises toas, Tonu
elas riiulis, on ju. Et mingit rokkstaarielu seal
kiill polnud.

Biéndiliikmete sonul polnud Soomes néu-
kogude ,barbaarse mehe“ maine kuigi hea
ja igasugune loominguline ning muu enese-
toestus oli Vennaskonnale seetottu rasken-
datud. Seevastu oli 1993. aastal lddnest naas-
nud rokkar kodumaal kindlasti nii monestki
rohkem hinnas mees.

Vennaskonna liige: Vahepeal nad saadeti
kuhugi hdsti pdraporgusse pagulasmajast,
kuhugi Péhja-Soome, ja see oli Eesti pdttide
viga, nad niimoodi rdovisid ja varastasid
tollal seal, siis kuidagi voeti koiki tihe puuga,
siis saadeti ka teised, kes polnud sellised,
kuhugi pdraporgusse eest dra. [---] Siis kui
tagasi tulime (Eestisse), siis kuidagi, pauhh,
kohe oli koik to6s, kontserdid ja virgid.

Soomes oli hakanud kujunema ka Ven-
naskonna n.-6. klassikalisest punk-sound’ist
tunduvalt luadrilisem helikeel. Viimistletu-
mana kolav band, noores vabariigis endiselt
korgelt véaartustatud rahvusromantika, mis
tollal Vennaskonna laulutekste iseloomustas,
ja macho’lik rokiimagoloogia - selline siim-
bioos suhestus histi lddnejanulise ja samal ajal
laulva revolutsiooni kiitkeis Eesti popmuu-
sika- ja meelelahutusmaastikuga. Vennaskond
tousis 1990. aastate alguses edetabelite tippu
ja oli suvetuuride peaesineja. Erinevalt palju-
dest néukogude taustaga n.-6. vanema gene-
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ratsiooni loome- ja vaimuinimestest 6nnestus
Vennaskonnal seega iileminekuiihiskonna
kommertsialiseeruva kultuurimaastiku maitse
ning siisteemiga edukalt kohaneda. Eduga
show business’is kaasnes omakorda ,.hea tee-
nistus ja palju naisi“*® ning isegi katsetused
ariettevotluses, st. tunnused, mis voimaldasid
ka loomeinimesest mehele neoliberalistlikus
vadrtustesiisteemis tugeva mehe positsiooni.
Sulandus riigimehelikkus ja arimehelikkus.
Teisisonu voimaldas see poisi-mehe voimu-
maatriksis (Biddle ja Jarman-Ivens 2007, 8;
vt. ka lIk. 18-19) meheks saada, st. (thiskon-
nas laiemalt aktsepteeritud mehelikkuse nor-
mide ja kéitumisviisidega suhestuda. Nii voib
Vennaskonda pidada heaks niiteks nduko-
gudeaegse kultuuriavangardi etableerumisest
taasiseseisvunud Eestis — perestroikapunka-
rite hulgast vérsus uue vabariigi ministreid,
teadlasi, vabadusvéitluse liidreid ning Ven-
naskonna niitel ka kohalikke rokkstaare (vt.
ka Trubetsky ja Lehola 2012; Turk 2013).
Sarnaselt paljude teiste 1990ndatel tuule
tiibadesse saanud pop- ja tantsumuusikabéan-
didega hakkas 2000. aastate alguses publiku
huvi kahanemine kimbutama ka seni dli-
populaarset ja -produktiivset Vennaskonda.
Bandi puhul sai téendoliselt mairavaks seegi,
et punk-roki sotsiaalkriitiline funktsioon oli
Eesti ithiskonnas muutunud ebaolulisemaks
kui kunagi varem - vabariik oli muutunud
kindlaks reaalsuseks ja kapitalismikriitika,
millest Vennaskond juba tollal oma lugudes
radkis, ei konetanud laiemat iildsust. Ven-
naskond andis aina vihem kontserte, bandi
loomingus ei olnud muusikalisi arenguid ega
suunamuutusi, uutest lugudest ei saanud hitte.
Vennaskonna liige: No [lihtsalt polnud
enam kontserte nii palju jne. Seda pungi funkt-
siooni polnud ka ju ammu enam. Siis hakkasid
béndiliikmed rohkem ka teisi binde tegema ja
muid tdid, mingid suuremad tilid tulid jne.
Teatud mottes leidis millenniumivahe-
tuse aegu Eesti popmuusikamaastikul aset ka
teine pohjalikum pdlvkondade vahetus péarast
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1990. aastate algust. Kui esimesest loomering-
kondade kriisist dnnestus Vennaskonnal uute
tulijatena korvale jdada, siis jargmine kriis
vahetas vilja ka nemad. Meelepérast t66d
enam polnud ja olme muutus aina kesisemaks.
Tekkis kuulumatuse tunne ja vajadus leida
alternatiivseid teid n.-6. vee peale jadmiseks.

Vennaskonna liige: Kuskil 2000ndate
alguses oli mingi suurem polvkondade vahe-
tus jdlle, uued popmuusika tuuled tulid peale
mu arust. [---] Mingil hetkel oled sa olnud
maru suur staar Eestis ja mingil hetkel noored
sind enam dra ei tunne, neil on teine muusi-
kamaitse, enam ei kirjutata — fdnnikirju ei
tule iihtegi. Voib-olla juba mingi viis aastat
ei tule. Ka siis see koik paneb kiisima, et kes
ma olen, mis on mu koht maailmas, kuhu ma
liihen, mis on dige, mis on vale. Siis sa hakkad
otsima kuidagi mingit esoteerilist jampsi ja
pogened reaalsusest voi katsud ratsionaalselt
toime tulla, need on need valikud Vennas-
konna nditel kohati.

Niiteks proovis béandi liider Tonu Tru-
betsky kitt poliitikas, kuid ei saavutanud edu.
Seejérel tombus ta endasse ja iiritab pooleli-
olevates kisikirjades selgust tuua ufo-feno-
meni ning ideid ka laiemale auditooriumile
tutvustada. Kui siiani olid Vennaskonna loo-
mingus kajastuvad utoopiad olnud néuko-
gudeaegse taustaga pungile iseloomulikult
vagagi realistlikud (nt. taasiseseisvumine,
kapitalism, antikapitalism), siis viimane utoo-
piakontseptsioon — ufonaudid ja planeedi Maa
iilevotmine kui uue ja parema maailma siind
— on mirksa ulmelisem ja utoopialikum. Ufo-
huvist tingituna on Trubetsky imber nime-
tanud ka bandi ingliskeelese nime Flowers
of Romance’i Flowers of Universe'iks — “see
voib vajadusel saada kanaliks, mille kaudu
sellest teemast radkida” seletas Trubetsky
nime muutust intervjuus. Ka Vennaskonnas
pikaaegselt manginud Roy Strider on seotud
valgustuslike ideedega. Ta po6rdus budismi ja
tegeleb Eesti kui okovabariigi kontseptsiooni
viljatootamisega ja tutvustamisega. Oma-



korda voib sellist karismaatilise valgustaja
rolli omaksvotmist eelnevate nididete pohjal
ehk seletada kui alternatiivset mehelikku
enesetdestuse strateegiat kapitalismiga n.-6.
lilaldanud tihiskondades (nt. roheliste ja new
age’i liikkumine jne.) (vt. ka Pajumets 2012).
Kas selline tavaarusaamade jérgi ebaharilikke
ideid propageeriv ,valgustaja-tiilip“ sobitub
Eesti iihiskonnas idealiseeritud ratsionaalsete,
t00- ja tasukesksete mehelikkuse normidega
(ibid. 2012), on muidugi omaette kiisimus.
Pigem v6ib eeldada, et Eestile omaseks pee-
tavas neoliberalistlikus ja traditsioonilises
vadrtustesiisteemis kinnitab see vaimu ja/voi
boheemlasliku loomeinimese kuulumist mar-
ginaliseeritud mehelikkuste gruppi.

Samas radkisid bandilitkmed intervjuudes,
et huvi Vennaskonna vastu on viimasel paaril
aastal jdlle kasvanud. Kontserte on palju ning
raadiod méngivad Vennaskonna laule. Ehk
voiks sellist uut tulemist seostada retronos-
talgiaga, sh. ndukogudenostaligiliste ja 1990.
aastate popkultuurielementide populariseeru-
misega (tollased béndid, plaadid, TV-saated
(sh. reklaamid), riided, disainmdobel, paken-
did jne. koguvad taas populaarsust) massikul-
tuuris. Vennaskonna juhtum vo6ib omakorda
illustreerida sedagi, kuidas selline retronostal-
gia legitimiseerib 1990. aastate muusikamehe-
likkuse.

Kokkuvote

Vennaskonna identiteediloome on mitme-
tasandiline. Vahemal voirohkemal mééral eris-
tuvad {iksteisest kolm identiteedi konstrueeri-
mise tasandit: looming, lava- ja n.-6. tavaelu.
Tasandite kaupa joonistuvad omakorda vilja
kolm moneti erinevat mehelikkuse tiiiipi: 1)
loomingus (st. laulutekstides) kujundatud
fantaasiamehelikkus ehk (rahvus)romantikat
ja pungile ning iildisemale rokidiskursusele
omast macho’likkust siinteesiv mehelikkus; 2)
karismaatiline ja valgustajalik liidrittiiip kui

solistikeskse rokkbédndi iisna traditsiooniline
ilming laval; 3) boheemlaslikust loomeini-
mesest mees kui pigem pehme mehelikkuse
kandja (Pilvre 2014) postsotsialistliku Eesti
ithiskonnas. Identiteediloome tasandeid ehk
lavamehelikkust ja lavavilist mehelikkust voib
seostada kiill teineteist tdiiendavate, kuid siiski
moneti erinevate meheks olemise viisidega
ning seeldbi ka eristuvate voimukogemustega.
Vennaskonna néitel ilmnes, et tavaelus voib
loomeinimesest mehe kui pehme mehelikkuse
kandja enesetdestus olla iileminekuiihiskonna
vadrtustesiisteemis keerulisem ja voimukoge-
mused ebastabiilsemad (vt. ka Pilvre 2014).
Laulutekstides kajastuv (rahvus)romantiline
macho ja karismaatiline valgustaja laval aga
voimaldavad konstrueerida stabiilsemalt voi-
mukat mehelikkust.

Vennaskonna loominguline eneseviljen-
dus on alati suhestunud pungi ja ildisema
rokitraditsiooni mehekeskse ja maskuliinse
olemusega. Rokkiv mehelikkus on Vennas-
konna nditel alati olnud noor, falliline, hete-
roseksuaalne ja madssav, vahel ka pehmem,
unistav ja litiriline, kuid seda eelkdige (post)
sovetliku tihiskonna seisukohalt tdhtsate tee-
made, nagu dissidentlus, ldaneihalus, tlemi-
nekuaja eksistentsiaalsed kriisid jne., kasitle-
misel. Seega avalduvad Vennaskonna persona
mehelikkuseilmingud loomingus (rahvus)
romantilise macho’likkusena. Selline mehelik-
kuse tiitip on sulam eksootilistest Ida-Euroopa
juurtest, ndukogude taustast, romantilise kan-
gelase tunnusjoontest ning nn. ladnelikest,
pigem stereotiiiipsetest roki- ja pungielemen-
tidest.

Kui (rahvus)romantiline macho ja karis-
maatiline liidritiilip on Vennaskonna naitel
pigem teadlikult konstrueeritud loominguli-
sed karakterid, siis mitmed nende karakterite
tunnusjooned tunduvad olevat siiski ka juhus-
likumat laadi, st. on tolgendatavad spontaan-
semate reaktsioonidena loomekeskkonnale ja
ithiskondlikele oludele. Need on tunnused,
mis nditlikustavad Vennaskonna persona
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identiteeditasandite vaheliste piiride haprust
ja ebamddrasust ning lubavad uskuda, et laval
toimuv on ehk vorreldav isegi reality show'ga.
Siinkohal v6ib rddkida Vennaskonna loomin-
gule iseloomulikust identiteedikriiside ja dep-
ressiooni diskursusest, mis 166b rohkem vélja
siis, kui lavaviline identiteet on ebakindel, ei
vasta piisaval midral ithiskonna arusaamale
oigest mehest ja on vihe védrtustatud. Naiteks
siis, kui raudne eesriie ei lase Vennaskonnal
end ilejadnud maailmale ndidata, voi siis,
kui kaua oodatud uue aja védrtussiisteemis ei
sobiloomeinimeseks ja meheks olemine enam
omavahel kokku, véi siis, kui perestroikapun-
karil ei ole taasiseseisvunud riigis enam funkt-
siooni. Tundub, et sellistel aegadel on rahul-
olematus ja eksistentsialistlikud kiisimused
ehk n.-6. haavatava ja/voi tundliku mehelik-
kuse diskursus intensiivsemalt kandunud ka
Vennaskonna loomingusse.
Perestroikapungile ning laiemalt ndu-
kogude juurtega pungile postsotsialistlikes
iithiskondades (Ventsel 2013) omaselt on
Vennaskonna loomingus kujutatud utoopiad
olnud alati pigem realistlikud: unistatud on
(taas)iseseisvumisest ja kapitalismist, seeji-
rel véljendatud kapitalismikriitilisi seisukohti
jne. Samas tundub Vennaskonna loomingut
analiiiisides, et sellised kittesaadavad utoo-
piad on alati valmistanud vdhem vo6i rohkem
pettumust ning innustanud otsima, looma ja
teistelegi kuulutama aina uusi ideaale. Ven-
naskonna liidri Trubetsky viimane, loomingus
kiill veel vahe kajastuv utoopiakontseptsioon
(ufo-fenomen ja planeedi Maa iilevotmine)
on siiski juba mirksa irratsionaalsem. Kuidas
tavaarusaamade jérgi ebaharilikke ideid pro-
pageeriv ,valgustaja-tiiiip“ voiks sobituda
Eesti iihiskonnas védrtustatud ratsionaalse,
t60- ja tasukeskse mehelikkusega, on siiski
omaette kiisimus. Ehk kinnitab see praegu-
ses neoliberalistlikus ja -traditsionalistlikus
vadrtustesiisteemis  loomeinimese  kuulu-
mist pigem marginaliseeritud mehelikkuste
gruppi. Samas, ehk legitimiseerub praegusele
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massikultuurile omases retronostalgias ka
tavamoistes ebaharilike ideedega, kuid pub-
liku kollektiivses malus eeskitt 1980. ja 1990.
aastatega ning tollaste mélestustega seotud
muusikamehelikkus. Seda kinnitab ka asjaolu,
et Vennaskonnal on jélle viga palju kontserte.

»Nii nagu paljudele riigikorra vahetuse
iile elanud Eesti kultuuriilmingutele omane,
on ka Vennaskonna nditel voimalik eristada
kahte identiteedilist perioodi®, on kirjuta-
nud Tonis Kahu (2004, 106). Esimest, raudse
eesriide tagust perioodi iseloomustab laias
laastus kiisimus, kuidas tulla toime vastuvoe-
tamatu ndukogude reziimiga. Teine periood
algas 1990ndatel, mil tdnini aktuaalseks vot-
mekiisimuseks sai see, kuidas kohaneda muu-
tustega parast Eesti iseseisvumist, sh. rahvus-
vahelise kapitalismi, vaba turu ja koos sellega
ka popkultuuri erinevate ilmingute tulekuga
(ibid. 2004). Ka minu uurimus Vennaskon-
nast kinnitab seda moétet ja nditlikustab, et
need kaks perioodi on eristatavad nii Ven-
naskonna persona seisukohalt kui ka tldise-
mates mehelikkuse kiisimustes. Vennaskonna
identiteediloome viisid on seega selgelt aja- ja
kontekstitundlik ehk reaktsioon iilemineku-
ithiskonna olustikule.



Diskograafia

»Ltn. Schmidt’i pojad” (1991, MC, Vennaskond)
»Rockpiraadid“ (1992, MC, Theka)

»Usk. Lootus. Armastus® (1993, MC, CD, EHL Tra-
ding/Vennaskond)

»Vaenlane ei maga“ (1993, MC, Vennaskond)
»Voluri tagasitulek® (1994, MC, Vennaskond)
»Inglid ja kangelased” (1995, MC, CD, Vennaskond)

»Mina ja George* (1996, MC, CD, Vennaskond/Harley
Davidson)

»Reis Kuule“ (1997, MC, CD, Vennaskond)

»Insener Garini hiiperboloid® (1999, MC, kogumik,
Vennaskond)

»Priima“ (1999, 2MC, 2CD, kogumik, HyperElwood)
~Warszawianka“ (1999, MC, CD, HyperElwood)
»Pirita Live“ (1999, CD, Fucking Cunt Records)

»Ma armastan Ameerikat® (2001, MC, CD, DayDream
Productions/Kaljukotkas)

»News from Nowhere“ (2001, MC, CD, Kaljukotkas/
DayDream)

»Subway“ (2003, CD, Vennaskond)

»Rigas Kaos® (2005, LP, Ligo)

»Anarhia agentuur“ (2011, CD, Elwood)
,Linn siititab tuled“ (2014, CD, Vennaskond)

Markused

1 Seega, kui 1970. aastate Briti punk seostas end
vasakpoolsete vaadetega, st. protestiti eeskatt klas-
sitthiskonna ideoloogia ja korgklassi privilegeeriva,
samas ka inimese ihasid reguleeriva ja suunava
kapitalismi vastu, siis Noukogude Eesti kontekstis
vastandus punk nn. vasakpoolsele reziimile, mis
tollases Eestis tdhendas ndukogude voorvoimu.

2 Vastandumine massikultuurile tdhendas omakorda
vastandumist 1970. aastatel Noukogude Liidus
levima hakanud diskokultuurile (Turk 2013; vt. ka
Blackplait ja Bloomfield 2009), ,moningal mééral
ka estraadimuusikale®, nagu kirjeldasid kaks Ven-
naskonna liiget kdesoleva uurimuse raames tehtud
intervjuudes. See oli ndukogude aja kontekstis mas-
side muusika, mis labis edukalt atesteerimisi ning
mille levikule aitas kaasa ka tileliiduline plaadikom-
panii Melodija. Pungi méistes tdhendas see voimu-
masinavargi osaks olemist ja siisteemi taastootmist.

3 Tsitaat intervjuust Vennaskonna litkmega (2013).

4 Nende muusika salvestisi Noukogude Liidus ei
ilmunud, st. muusika levis illegaalselt.

5 Tsitaat intervjuust Vennaskonna litkmega (2013).
6 Tsitaat intervjuust Vennaskonna lifkmega (2014).

7 Eesti punki on ka varem periodiseeritud (nt. Turk
2013; Viires 1999). Vennaskonna liikmeid interv-
jueerides ja paari teise tollal tegutsenud punka-
riga vesteldes selgus, et seniseid periodiseeringuid
oleks vaja tdpsustada. Mina proovisin seda teha.
Pungi perioodide kindlaksméddramisel olen pea-
miselt toetunud pungiteemalisele kirjavahetusele
muusikakriitiku, -ajakirjaniku ja punkmuusiku
Mart Niinestega ning infole, mille olen saanud
Vennaskonna liikmeid intervjueerides.

8 Tsitaat intervjuust Vennaskonna litkmega (2014).

9 Soouurimuslik traditsioon lahtub arusaamast, et
sugu pole iiheselt moistetav, bioloogiliselt fiksee-
ritud, staatiline identiteet, vaid kultuuriline ja sot-
siaalne konstruktsioon. Teisisonu, kui bioloogiast
ldhtudes mairatakse inimese mees- voi naissugu,
siis kultuur méérab, mis tiiipi kditumist, eelistusi ja
isikuomadusi peetakse meestele voi naistele omas-
teks ja sobivaks ehk mida tdhendab olla mees- voi
naissoost konkreetses tihiskondlikus kontekstis
(Kimmel, Hearn ja Connell 2005). Arusaama,
mida tdhendavad ,,0ige” naiselikkus ja mehelikkus,
peetakse omakorda ajas, erinevates kultuurides ja
sotsiaalsetes kontekstides varieeruvaks.
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10 Tendentsist annab pohjalikuma iilevaate Airi-
Alina Allaste toimetatud kogumik ,,Subkultuurid®
(2013). Perestroikapunkari positsiooni ithiskonnas
nii mehe kui ka loomeinimesena kirjeldan Ven-
naskonna niitel tdpsemalt peatiikis ,Vennaskonna
lavavilisest identiteedist: kas nn. pehmo voi tugev
isane Eesti mehelikkuste hierarhias?“.

11 Punkmuusika on roki kui laiema stiilivoolu spet-
siifiline alaliik. See jaguneb omakorda erinevateks
allzanriteks.

12 ,,Mingi seda nagu valge poiss“. Tegelikult lahtub
punkmuusika siiski blues’ist ehk afroameerika
muusikatraditsioonist (nt. Laing 1978).

13 Jenifer on legendaarse hardcore-punkbindi ,,Bad
Brains® liige. Band tuli kokku 1977. aastal Was-
hington DC-s.

14 Butleri (1990) kasitluses on sugu labinisti sotsiaal-
sete praktikate kordamise tulem, st. performatiivne.
Performatiivsus ei tdhenda Butleri jérgi siiski soo-
rolli teatrilavalikult teadvustatud etendamist, vaid
ajalooliselt kujunenud sotsiaalsete tahenduste ja
normide pidevat ning igapdevaselt teadvustamatut
kordamist nii kones kui ka tegevustes.

15 Valimi koostamisel ldhtusin teoreetilise valimi
pohiméttest (Charmaz 2006), mis peab valimit
killastunuks ehk fenomenispetsiifiliste teoreeti-
liste jarelduste tegemiseks piisavaks siis, kui uusi
kategooriaid, katusteemasid voi seletusi intervjuus
enam esile ei kerki. Praegusel juhul sai valimit kiil-
lastunuks pidada alates viiendast intervjuust.

16 Tugimaterjaliks intervjuudest tulenevale empiiri-
lisele infole kuulasin rohkelt Vennaskonna muu-
sikat, vaatasin ldbi Vennaskonna plaadikaaned,
kiilastasin bandi kontserte ja vaatasin kontsertide
videosalvestusi ja muusikavideoid. See véimal-
das suhestada intervjuudes radgitut vahetu lava-
situatsiooniga, andes seeldbi kogutud empiirilise
materjali paremaks tolgendamiseks ja analiiiisi-
miseks laiema konteksti. Tahelepanekud markisin
iiles vaatluspdevikusse, mida analiiiisi kirjutamisel
kasutasin.

17 Koik Vennaskonna albumid on néukogudeaegsest
pungi tsenseerimisest tingituna ilmunud taasise-
seisvunud Eestis.

18 Vennaskonna diskograafiasse kuulub ka varem
ilmunud lauludega kogumikke, samuti korduvad
moned laulud albumilt albumile. Korduvate lugude
puhul on nende eeldatavat olulisust bandi ja fin-
nide jaoks analiiiisi kiigus arvesse voetud. Naiteks
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markisin katusteemade tabelisse kommentaarina
esinemise sageduse. Iga korduvust olen kisitlenud
katusteemat kinnitava niitena.

19 Niiteks laulud ,Jaanipdev® (Toomemets/Runnel,
»Mina ja Georg®, 1996); ,Naeratus" (Sainski/
Pljatskovski, tlk. Karmo; ,Waszavianka“, 1999);
»Kauge kodumaa“ (Tariverdijev/Rozhdestvenski,
tlk. Karmo, ,Warszawianka®, 1999); ,,Lili Marlen®
(Zink/Leip; ,Usk. Lootus. Armastus., 1993);
»Sinine vagun® (Sainski/Uspenski, tlk. Karmo,
»Reis Kuule®, 1997) jne.

20 Uksikutel juhtudel on ka ndukogude estraadiklas-
sikast laenatud tekstide tolkijaks naine.

2

—_

Koiki tabelisse laulupohise katusteema jargi liigita-
tud laule tdiendasin viitega albumile, illustreeriva
viljavottega laulust ja iseloomustavate analiiiitiliste
marksonadega, st. analiiisil esile kerkinud viikse-
mate temaatiliste koodidega. Seelébi oli andmesti-
kus lihtsam orienteeruda ja hiljem télgenduste lah-
tikirjutamisel inspireerivaid temaatilisi koode ning
illustreerivaid lauluniiteid leida.

22 ,Enne, kui saabuvad rebased (Smuul/Trubetsky,
»NEN 2001).

23 ,No feelings“ (,,Sex Pistols®, ,,Subway*, 2003).

24 ,Euroopa  himn"
»Subway*, 2003).

(Beethoven/Schiller/Sepp,

25 ,Kaaren“ (A. Vainola/T. Trubetsky/E. A. Poe,
»Anarhia agentuur, 2011).

26 ,Insener Garini hiiperboloid“ (A. Vainola/A.
Tolstoi/T. Trubetsky, ,Usk. Lootus. Armastus,
1993).

27 ,Elagu Proudhon“ (A. Vainola/T. Trubetsky, ,,Vaen-
lane ei maga®, 1993).

28 ,Dostojevskilik Doris“ (T. Trubetsky/M. Magocy,
»Inglid ja kangelased, 1995).

29 Esimeste albumite lood on osaliselt kirjutatud juba
noukogude ajal. Omakorda nigid need néukogude
tsensuuri tottu ilmavalgust alles 1990. aastate algu-
ses.

30 Viljavote laulust ,Ta lihtsalt hulgub linnast linna“
(1993).

31 Tsitaat intervjuust bandilitkmega (2013).
32 Hiljem elati koos ka titirikorteris.

33 Tsitaat intervjuust bandilitkmega (2013).
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