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ota kivi kaasa,“ juhendab silt riigikogu
> V kunstisaalis. Seda sonumit v6ib moista
mitmeti: kanna kivi endaga kaasas, vii see enda
juurde koju ja eksponeeri seda seal, métiskle
selle kaalu ja tdhenduse tile. Kivi kitte vottes aga
tuleb ndhtavale teisele poole joonistatud punane
granaat. Need kivid on osa kunstnik Maarit
Murka naitusest ,,Missioon (2013), mille ees-
miérk on tuua inimestele ldhemale arusaam,
mida Eesti osalus ISAFi (International Secu-
rity Assistance Force) missioonil Afganistanis
(2001-2014) tihendab. Viibides Eesti kaitse-
vie ja Eesti sdjamuuseumi kutsel kaks nadalat
Camp Bastionis, onnestus Murkal naha Eesti
missioonisodurite igapdevaelu, mille pinnalt
valmis kolm néitust, mis avavad ldhemalt nn
vooras sojas osalemise tagajérgi ja tahendusi.
Selline sissevaade on isedranis vajalik, sest Eesti
kontekstis on keeruline leida avalikku véi polii-
tilist vastuseisu otsusele panustada Afganistani
missiooni.
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Soéda on ,,nii todede 16hkuja kui ka looja“
(Barkawi, Brighton 2011, 127), seda mitte ainult
ajaloo ja poliitika, vaid ka visuaalse kunsti
kaudu. Kunst on viinud selleni, et on olemas
omavahel voéistlevad arusaamad ,,tdest konf-
liktide kohta, ja seet6ttu on visuaalseid rep-
resentatsioone sdjast tihti kasutatud konflikti
paigutamiseks rahvuslikesse narratiividesse
(Hutchison, Robertson 2015, 103). Afganistanis
viibitud aeg inspireeris Maarit Murkat vordlema
kunstniku ja oma riiki teenivate missioonisddu-
rite rolli. Tema kohalolu sojavéebaasis tekitas
paljudes kiisimusi ning sddurid ei osanud tema
kavatsustest ja seal viibimise pohjustest midagi
arvata. Mida teeb iiks kunstnik sojatsoonis?
Mis on sojal kunstiga pistmist? Enamasti peeti
Murkat ajakirjanikuks ja seega veidi kahtlaseks.

Vottes arvesse, kui vahe leiab Eesti konteks-
tis kriitilisi arutelusid ISAFi missiooni kohta,
on tervitatav naha, kuidas Murka kunstiteo-
sed rohutavad pingeid, mille on tekitanud riigi
ametlikud ja kiivalt kaitstud séjanarratiivid
ning kunstniku véimalused esitleda teistsu-
guseid lugusid. Panustades tdnapédevase soja-
ajaloo kirjutusse, tostatavad need visuaalsed
representatsioonid ka kiisimusi sojateemalise
kunsti ehk eestiparaselt rindekunsti potentsiaa-
list murda riigi esitatavaid sdjanarratiive.

Ehkki massimeedia ja 24-tunnise uudiste
tstikli ajastul on kunstnikel véimalus maailma
sindmusi ja sdjakoldeid kommenteerida ka
kodust lahkumata, pole traditsioonilisemad
kunsti tellimise projektid kadunud. Paljudest
riikidest leiab erinevaid rahastusskeeme, mil-
lega riigid toetavad kunstnike séite sojatsoo-
nidesse, kus neil on véimalik saada nn otsene
sojakogemus. Niiteks on Suurbritannial vaga
pikaajaline sojateemalise kunsti programmide
traditsioon. ISAFi missiooni jaoks on peale
Suurbritannia vilja to6tatud oma ametlikud voi
vahem ametlikud kunstiprogrammid ka Amee-
rika Uhendriikidel, Kanadal, Austraalial, aga ka
vdiksematel riikidel, nagu Taani ja Eesti. Sellist
kunsti loetakse kunstiringkondades tihtipeale



propagandistlikuks ja seda ei vOeta eriti tdsiselt,
kuna ametlikul missioonil olemist peetakse
kunsti jaoks liiga piiravaks ja konservatiivseks.
Arvatakse, et riigi tellimus tdhendab
ilmtingimata kunstniku autonoomia piiramist
ja see voimaldab kajastada vaid ametlikke
sOjanarratiive.

Siinse artikli eesmérk on néidata, et riigi tel-
litud kunst védrib omaette uurimist, kuna see
voimaldab meil reflekteerida kriitiliselt tdnapae-
vaste sGjanarratiivide ja séjas langenute panuse
tile. Analiitisides lahemalt valikut Maarit Murka
Afganistani-teemalistest kunstiteostest, avan
kunstis peegelduvaid rahvusliku ja rahvusvahe-
lise julgeoleku ning sojategevuse ambivalentseid
ja kompleksseid tahendusi. Minu keskne viide
on, et kunstiteosed aitavad kaasa demokraat-
liku debati tekkimisele, eriti mis puudutab seda,
kuidas soo ja rahvuse suhted muutuvad post-
natsionaalse soja korral.

Artikkel koosneb kahest osast. Esimeses
osas avan sootemaatikat postnatsionaalse soja
kontekstis ja annan {ilevaate riigitellimuslikust
sojateemalisest kunstist, mis on seotud soo, rah-
vuse ja Afganistani missiooniga. See voimaldab
arutleda seda tiitipi kunsti kriitilisuse tile. Teises
osas vaatlen ldhemalt Maarit Murka kahte
nditust - ,Operatsioon” (2014) ja ,Missioon®
(2013) - ning vordlen neid ndidetega Taani soja-
teemalisest kunstist. Koik need niited raagivad
pingetest kunsti, s6ja, mélestamise, rahvusliku
kuuluvuse ja muutuvate soosuhete vahel. Ase-
tades sojateemalise tellimuskunsti selle ajaloo-
lisse, kunstilisse ja sotsiaalpoliitilisse konteksti,
ilmneb, et seda tiitipi kunsti ei saa naha kui vaid
kunsti, mis kas lihtsalt legitimeerib voi kritisee-
rib minevikus toimunud ja praeguste sdodade
ajalugu ning nende representatsioone (Cahill
2014, 84). Seetottu keskendun nende kiisimuste
tile arutledes kolmele pohilisele teemale: rah-
vusliku narratiivi raamistamisele; mittespet-
siifilisele maskuliinsusele ja afgaani tiidruku
troobile; séjarinde ja kodu suhtele tinapédevases
postnatsionaalses sdjas. Hoolimata sellest, et

artiklis analiitisitud kunstiteosed on tehtud riigi
tellimusel ja neid on seetéttu keeruline otseselt
kriitilisteks pidada, on Maarit Murka Afga-
nistani-teemalisi kunstiteoseid siiski voimalik
ndha demokraatlikku debatti soodustavatena
olukorras, kus Eesti konsensuslik suhtumine
vilismissioonidesse niib kdigutamatuna.

Sugu ja postnatsionaalne sdda

Nagu feministlik uurimistraditsioon osutab, on
soda ja militaristlik heroism rangelt soolisus-
tatud. Enese ohvriks toomist kodumaa nimel
peetakse kitsalt meeste eesdiguseks, samas kui
naiste eneseohverdusi seostatakse nende repro-
duktiivse rolliga abikaasade ja emadena (Rud-
dick 1990; Pettman 1996). Ajalooliselt seosta-
takse omavahel jouliselt meeste heroismi, mili-
taarvdgivalda ja rahvuslust (Nagel 1998; Hearn
2012). See tahendab, et militaarne maskuliinsus
vordub rahvuslusega ja vastupidi (Nagel 1998,
252). Lisaks on sugu olulisel kohal s6du legiti-
meerivates narratiivides ja rahvuslikes kaitse-
diskursustes. Niiteks on Carol Cohn (1993)
demonstreerinud, kuidas séjadiskursused on
tulvil seksualiseeritud ja kehalisi metafoore,
nagu potents ja penetratsioon. Teisisonu toetu-
vad séjalisi konflikte legitimeerivad narratiivid
traditsioonilistele soorollidele ja kujunditele,
nditeks meessoost kangelassodurid, kes oma
elu hinnaga kaitsevad mehi ja naisi ,kaugel
kodumaal® (Young 2003; Enloe 2007). Sellistes
diskursustes on meessoost kaitsjatel nn rahvus-
lik agentsus, aga naised muutuvad vaid passiiv-
seteks objektideks, mida tuleb kaitsta ja mida
stimboolselt seostatakse ka rahvusega, nahes
neid rahvusliku territooriumi kehastusena.

20. sajandi sodu, kus miljonid mehed ja
naisedlangesid omarahvusriigija-territooriumi
kaitsmise nimel, legitimeeritakse tavaliselt
rahvus- ja soonormide kaudu. Eriti olulised on
siinkohal viljakujunenud arusaamad kodanike
kohustustest ja sellest, et mehed peavad kaitsma
naisi ja lapsi (Mosse 1990). Sodurite langemist
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Maarit Murka (2014). ,Nimetu #1“ seeriast ,Operatsioon*




peetakse endiselt iilimaks ohverduseks, kuid
muutunud on selle ohverduse péhjendamine.
Enam ei pohjendata militaartegevust {iksnes
riigi territooriumi kaitsmisega, vaid niiiid raa-
gitakse postnatsionaalsetest sddadest (Beck
2005) ja vadrtuste, niiteks inimoiguste, soolise
vordoiguslikkuse ja mitmekultuurilisuse kait-
sest (Jabri 2007; Ware 2012).

Teisenenud olusid silmas pidades on Annica
Kronsell (2012, 78f) tostatanud kiisimuse, kui-
vord tidhendab see muutus seda, et sodurid
ohverdavad niiiid end mitte oma kaasmaalaste,
vaid ,kaugete teiste“ nimel. Selliste véidete uni-
versalismi on kahtluse alla seadnud naiteks Judith
Butler (2009), kes osutab, et siit tekib vahe, mil-
list elu peetakse kaitse — ja seega leina — véarili-
seks ja millist mitte. Seega on kiisimus, mis tiitipi
ohverdused on digustatud ja kelle nimel, jatkuvalt
oluline eetiline ja poliitiline teema. Samas see,
kuivord globaliseerumine ja uus kaitsediskursus
on muutnud arusaamu legitiimsest sdjast ning
sellega seotud rahvuslik-maskuliinsest kangelas-
likkusest, on kiisimusena {isna avatud.

Feministlikust perspektiivist on huvitav
analiiiisida ISAFi missiooni Afganistanis selle
universaalse ja rahvusvahelise méotme téttu.
Missioon, kus osales militaarpersonal 47 rii-
gist, esitab feministliku teooria seisukohast val-
jakutse arusaamadele soost ja rahvusest, mille
kaudu tavapéraselt soda ja militaarvagivalda
pohjendatakse. Nn postnatsionaalne motivat-
sioon, mis tuuakse Afganistani militaarvagi-
valla pohjenduseks, ei vasta tdpselt arusaamale
soolistatud kaitsest ja sellega seotud miitidist.
Arhetiitipne miiiit kaitsest holmab maskuliin-
set kaitsjat/sodurit, kes kasutab militaarvagi-
valda n-6 oma rahva hulka kuuluvate naiste ja
laste kaitsmiseks (Tickner 2001; Young 2003;
Ase 2018). See miiiit séltub vaidetavalt kéiguta-
matust arusaamast, et naised ja lapsed vajavad
kaitset, mis omakorda naturaliseerib soolise
binaarsuse ja privilegeerib heteroseksuaalseid
suhteid (Peterson [1977] 1985; ¢f. Puechguirbal
2010; Jansson, Eduards 2016).

Alates 2001. aastast on Afganistanis lan-
genud iile 700 Euroopa soduri, kes teenisid
seal NATO kisul ja URO mandaadiga. ISAFi
missiooni pohjenduseks tuuakse URO reso-
lutsioone, mis on seotud iniméiguste ja soolise
vordoiguslikkusega. Ent hoolimata sellest uut
tilipi postnatsionaalsest sdjast, mida ei peeta
enam rahvusliku territooriumi kaitsmise nimel,
seostatakse Euroopa sodurite surma siiski
rahvus- ja soonormidega, mille keskmes on
eneseohverdus oma kodumaa nimel ja masku-
liinse heroismi representatsioonid (Ase, Wendt
2019). Nimelt kui langenud sodurid tuuakse
kodumaale, asetatakse nende surm rahvuslikku
raamistikku, kus on esikohal rahvuslikku au,
leina ja kaastunnet esindavad tseremooniad.
Seetdttu néibki, et vagede saatmist sdjakoldesse
iniméiguste nimel ja rahvusvaheliste institut-
sioonide eest voitlema saab kiill digustada, kuid
samasugused universaalsed vaartused ei ole
piisavad pohjendamaks sddurite surma.

Feministlik uurimistraditsioon vdidab,
et rahvusvaheliste suhete ja sdjapidamise
analiisimisel ~ peaks  arvesse  vOtma
emotsioone, sensoorseid kogemusi, siimbolilisi
vdljendusi ja kunstiteoseid, aga ka seksuaalsust,
reproduktsiooni ja perekonda (Cohn 1987;
Yuval-Davis 1997; Eisenstein 2007; Sylves-
ter 2009; Shapiro 2011; Ahill, Gregory 2015).
Arutledes rahvusvahelise poliitika avardunud
teemaringi {le, vaidab Christine Sylvester
(2012), et kehad ja kogemused on sddade olu-
line osa, ning nditab, kuidas selline perspektiiv
nouab, et soda ei motestataks globaalse korra
voi vilissuhete kokkukukkumisena, vaid ,,sot-
siaalsete suhete intensiivistumisena“ (samas,
489). Sodadel ja militaarkonfliktidel on seega
loov roll sotsiaalsetes ja poliitilistes suhetes,
mistottu on oluline tuua nende motestamisel
sisse emotsionaalne ja kehaline dimensioon
ning ka siimboolsed ja materiaalsed tavad ning
esemed, sealhulgas kunstiteosed, rituaalid ja
tseremooniad.
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Sojateemaline tellimuskunst ja
Afganistani missioon

Nagu eespool osutasin, on kunst ja sdda labi
ajaloo olnud tihedalt seotud, ehkki sojateemaline
kunst (ingl war art) on suhteliselt hiline moiste
(Brandon 2007, 3). Sama ilmneb lugematutelt
maalidelt, joonistustelt ja skulptuuridelt. Ajaloo-
liselt pole sojateemalise kunsti iilesanne olnud
mitte ainult kuulsaid lahinguid kujutada, vaid ka
toetada rahvuse iilesehitamise projekte ja repre-
senteerida maskuliinset véimu. Viidetavalt leiab
sojateemalise kunsti nditeid koigist kultuuridest,
ehkki ladneriikidel on olnud eriti pikaajaline
huvi seostada kunsti kaudu rahvuslus erinevate
sodadega (Green jt 2015, 158). Néiteks 18. sajan-
dil tellis Louis XIV Prantsusmaal pompoossed
maalid, mis kujutavad tema véidukust lahingu-
tes, kinnistavad kuninglikku véimu ja mélesta-
vad militaristlikke saavutusi.

Maarit Murka (2014). ,Nimetu #5° seeriast ,Operatsioon*
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20. sajandil olid peaaegu koigil kahe maa-
ilmasdjaga seotud riikidel ametlikud séjateema-
lise kunsti programmid, mis aitasid levitada riigi
positsiooni sdja suhtes (Brandon 2007, 6). Ent
samal ajal, kui valitsused nimetasid propaganda
eesmirgil ametisse ametlikke rindekunstnikke,
oli olemas ka teisi rindekunstnikke, kes osalesid
sojas tavaliste soduritena ja kes piitidsid hiljem
oma sOjakogemusi kunsti kaudu véljendada.
Teisisonu on nii sojateemalist kunsti, mis esin-
dab rahvusprojekti ja selle seostamist heroilise
militaarvoimuga, kui ka kunsti, mis protesteerib
sojakoleduste vastu.

Kahtlemata seostatakse sojateemalist kunsti
tugevalt populistliku rahvusliku narratiivi ja
sojapropagandaga, kuid nii ametliku kui ka
mitteametliku sojateemalise kunsti temaatiline
mitmekesisus peegeldab sojaliste konfliktide
ning nende moju pohjuseid, kulgu ja taga-
jérgi tihti viga kriitilisest perspektiivist. Uks
meeldejddvamaid niiteid 20. sajandi sojatee-



malisest kunstist on 1937. aastast parit Pablo
Picasso ,Guernica‘, millel on véimas soja-
vastane sénum. Kuna tihtipeale kombineerib
sojateemaline kunst kunstilisi ja dokumen-
taalseid funktsioone ning konetab indiviidide
sojakogemust, olgu see siis omade voi vastaste
poolelt, kujutades nii sddureid kui ka tsiviilisi-
kuid, teenib selline kunst ka muid eesmarke,
kui lihtsalt juurutada konkreetset rahvusajaloo
aspekti, illustreerida militaristlikke tegevusi
voi milestada sojas langenuid. Sojateemaline
kunst néitlikustab ka tihiseid véartusi ja ajastu
sotsiaalkultuurilisi hoiakuid, osutades mitte
ainult sellele, mida konkreetne konflikt endast
kujutab, vaid ka sellele, kuidas seda konflikti
tajutakse ja maletatakse. Sellise kunsti kaudu
luuakse teadmisi soja seostest riigi enda ajaloo
ja identiteediga.

Niiiidiskunstis ndeme, kuidas séjateemali-
sed representatsioonid on litkunud lihtsalt soda
pooldavatest voi sojavastastest seisukohavottu-
dest selliste komplekssemate seoste loomisenti,
mis vaidlustavad avalikkuse arusaama rahvusli-
kest narratiividest, mida ametliku sojateemalise
kunsti kaudu piiiitakse propageerida (Green jt
2015). Traditsiooniline triumfaalne ja traumaa-
tiline soda pooldav voi sdjavastane retoorika on
asendunud kunstiliste representatsioonidega,
mis on ambivalentsemad ning peegeldavad
meie dngi sbja ja selle legitiimsuse iile. Tdna-
pdeva kunstnikud niitavad, kuidas sojatee-
malisele kunstile on antud uus, viga kriitiline,
sOja memoriaaliseerimise vastane funktsioon
(Green jt 2015, 160).

Sojateemaline kunst oli alguses pigem
meeskunstnike parusmaa, kuid niiid on ka
naiskunstnikud hakanud oma loomingus iitha
rohkem tegelema sojatragoddia ja militaarse
vagivalla temaatikaga. Osaliselt tuleneb see
sellest, et sdjad on muutunud globaalsemaks,
sisenedes meie ellu televisiooni ja interneti
kaudu. Ehkki on keeruline 6elda, kas mees- ja
naiskunstnikud kujutavad soda erinevalt, on
taheldatud, et naiskunstnikud, kes sojatemaa-

tikaga tegelevad, on toonud sellesse soolise
dimensiooni.

Kunstikriitikud on vditnud, et tillatavalt vahe
kunstnikke reageerib oma loomingus tédnapée-
vastele globaalsetele konfliktidele. Kunstiajaloo-
lane Mikkel Bolt Rasmussen (2014, 91) vaidab,
et praeguste kunstnike reaktsioon terrorivas-
tasele sdjale on olnud oluliselt leigem vorrel-
des nende kunstnike omaga, kes 1960. aastate
16pus reageerisid valulikult Vietnami sojale ja
korraldasid nii kriitilisi nditusi kui ka konkreet-
seid protestiaktsioone soja vastu. Samal ajal on
kunstikriitik Jonathan Jones (2006) skeptiline,
kas tulevikus voiks naha Afganistani, Iraagi
voi al-Qaida teemalisi ndudlikke kunstiteoseid.
Molemad kriitikud tunduvad olevat rahul-
olematud selliste kunstiprojektide kriitilisuse
astmega, mis tegelevad niiteks Afganistani
missiooni temaatikaga. Neid ei peeta piisavalt
teravaks.

Eelkirjeldatu kéib nditeks Suurbritannia
kohta, mille séjateemalise tellimuskunsti tra-
ditsioon ulatub esimese maailmasdja aegadesse
ning mille riiklikult toetatud kunstiprogram-
mid hoélmavad suurt hulka kunstnikke ja sadu
personaliliikmeid, kes koik tegelevad logistili-
selt keeruliste toimingutega, mis kontrollivad
seda, kus kunstnikud kiia tohivad, mida nad
teevad ja mis juhtub nende kunstiteostega, mille
nad selle kogemuse pohjal loovad (Brandon
2007, 71). See traditsioon jatkub ka nn tdna-
péevaste postnatsionaalsete sddade puhul, mis-
tottu pole ka tllatuslik, et suurema osa ISAFi
missiooni teemalisest kunstist on loonud just
Briti kunstnikud, nende hulgas niiteks kunst-
nikeduo Ben Langlands ja Nikki Bell, Arabella
Dorman, War Boutique. Osa neist kunstnikest
teenis aega tavasoduritena, kuid paljud tegut-
sesid ka ametlike rindekunstnikena Londoni
imperiaalse séjamuuseumi tellimusel. Ehkki
mitmel kunstnikul on énnestunud Afganistani
reisida omal kéel, on siiski enamik kunstiteoseid
loodud kogemuse pohjal, mille kunstnikud said
kohapeal koos Briti sojavieiiksusega, kes iga
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nende sammu kontrollis. See aga tekitab kiisi-
muse, milline on nende loodud kunsti potent-
siaal esitada kriitilisemaid hoiakuid.

Briti kunstnike loodud Afganistani sja tee-
malise kunsti hulgas on tdhelepanuvairseim
ehk kontseptuaalne kunstiteos, mille tellis impe-
riaalne séjamuuseum 2002. aastal Ben Lang-
landsilt ja Nikki Bellilt ning mille eest nad said
BAFTA auhinna ja mis nomineeriti 2004. aastal
ka Turneri auhinnale. See virtuaalne arvutiani-
matsioon pealkirjaga ,The House of Osama bin
Laden’, mille nad 16id parast oma kahenadalast
visiiti Briti tiksuste baasi Afganistanis, doku-
menteerides sojavdele ja avalikkusele huvipak-
kuvaid kohti, voimaldas auditooriumil uurida
interaktiivselt bin Ladeni endist kodu Jalalabadi
lahedal. Installatsioon mingib méttega bin
Ladeni ,jarjepidevast eksisteerimisest, kuid
mitte kohalolekust® ja stimboliseerib ,tema
virtuaalset reaalsust videosalvestatud sénumi
kujul® (Brandon 2007, 102), olles meile ,,meel-
detuletuseks tema hirmudratavast kohalolust
ladne kollektiivses teadvuses® (Irish Museum
of Modern Art 2003). Fakt, et seda teost peeti
prestiizse auhinna védriliseks, néitab, et sdjatee-
malist kunsti loetakse niitid ,,legitiimseks ja vaa-
rikaks teemaks, mida enam ei seostata ametliku
hoiaku polsterdamisega, vaid peetakse osaks
globaalsest debatist soja ja rahu iile“ (Brandon
2007, 102). Seega on sojateemalisel kunstil siiski
potentsiaalselt oluline roll avaliku arvamuse
kujundajana.

Briti kontekstis pakub aga teistsugust pers-
pektiivi nn soja- voi konfliktikunstnik Ara-
bella Dorman’, kellel onnestus saada vahetu
kogemus  sojapiirkonnast, tootades  Briti
vaeliksustega koigepealt Louna-Iraagis (2006)
ja hiljem Afganistanis (2009-2014), kus ta reisis
ka iseseisvalt. Teda kannustavad soov portre-
teerida sojakannatusi ja piitie piiiida l1ouendile
»hende humaansus, kes asuvad rindejoonel®

1 Valik Arabella Dormani s6jateemalisi maale: http://
www.arabelladorman.com/work/#/other-work/.
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(Alberge 2014). Tema maalid ei kujuta ainult
nende inimeste elu, kes elavad Afganistanis
suure konflikti keskel, vaid keskenduvad ka sel-
lele, mida seal viibimise kogemus tdhendas Briti
soduritele. Selline vaatenurk asetab tema kunsti
muidugi Briti ametivéimude positsioonile vaga
lahedale, ent siiski on moéned tema maalid
mojuvoimsad, niiteks maal posttraumaatilise
stressi siindroomiga voitlemisest voi sodurist,
kes istub, pea kite vahel, oma kaaslast leinates.
Nii nagu kunstnik Steve McQueen, kes kasu-
tas Iraagis langenud Briti sédurite fotosid oma
margiseerias ,Queen and Country“ (2007)?
kasutas ka Arabella Dorman oma tellimus-
projektis langenud sédurite portreid, osutades
sellele kui iihele mélestamisviisile. Ehkki
kumbki kunstnik ei tunnista, et tal on poliiti-
line sénum, ei sdda pooldav ega sdjavastane, on
selge, et ,,foto sddurist pole kunagi lihtsalt foto
sodurist® (Woodward jt 2009, 222). Nagu Nata-
liya Danilova on véitnud, aitab nende kunstnike
keskendumine surnud sddurite néopiltidele —
samamoodi nagu Briti meedias — kaasa sodurite
surma dekontekstualiseerimisele tdnapéevas-
tes konfliktides, kuna see humaniseerib sojas
langenud ohvreid, ent samal ajal ei anna meile
konkreetsete langenud sddurite kohta tédpsemat
infot (Danilova 2015, 45). See loob nn kangelase
positsiooni, mis on seotud maskuliinsusega.
Sellist kangelaslikkust rohutab nditeks Dormani
maal ,,Faces of the Fallen® (2014)°, mis kujutab
endast relvastatud meessdoduri kummituslikku
portreed, mis on maalitud sadadest Afganis-
tanis langenud sodurite fotodest koosnevale
kollaazile. See on néide iisna levinud visuaalse
malestamisviisi kohta, mis jérjepidevalt kujutab

2 Steve McQueeni seeria ,Queen and Country“
https://www.artfund.org/supporting-museums/
art-weve-helped-buy/artwork/10089/queen-and-
country.

3 Arabella Dormani maal ,,Faces of the Fallen*: https://
artlifelondon.files.wordpress.com/2014/11/35-faces-
of-the-fallen.jpg.



sodureid heroilisena, iilistades militaarset mas-
kuliinsust. Samas néitab see ka, et vajadus anda
hukkunud sodurite surmale tdhendus peegel-
dab ,muret konfliktide legitiimsuse péarast®
(Woodward jt 2009, 219).

Afganistani sdja edenedes, kui naiteks Taa-
nist sai nn sodiv rahvas (Daugbjerg, Refslund
Serensen 2017), muutus kunst ,,itha tahtsamaks
ja elavamaks meediumiks, mille kaudu sai
harida Taani rahvast soja ja selle inimkaotuste
teemal ning stimuleerida kriitilist refleksiooni ja
debatti“ (War Meets Art 2014). Peale selle loodi
hulk uusi ,,leiutatud traditsioone (Hobsbawm,
Ranger 2012), nagu nditeks uued medalid vap-
ruse eest, riigipiiha Taani sdduritele, uus monu-
ment ja riiklik veteranipoliitika, ning taaselustati
lahingumaali ajalooline Zanr, mis oli taas kord
tiks diskreetne mérk kdimasolevatest militarisee-
rivatest protsessidest (Gade 2017, 137). Innusta-
tuna Taani kaitsepoliitika aktivistlikust poordest
alustas Taani riiklik ajaloomuuseum koost6os
Taani kaitsejoududega 2011. aastal lahingumaa-
lide tellimise projekti. Liit muuseumi, sdjavde ja
kunstnike vahel osutas viisile, kuidas kunst voi-
maldab tuua esile ISAFi missioonil osalemise
probleemkohad kontekstis, kus muidu on kee-
ruline eriarvamust avaldada.

Uks kolmest kunstnikust, kellele Taani
riiklik ajaloomuuseum lahingumaali tellimuse
esitas, oli Mathilde Fenger*, kes oli varem juba
saanud loa kdia koos Taani séjavdega 2010.
aastal Helmandis. Ehkki tema maal ,Transi-
tion — Danish Forces in Afghanistan (2013)?,
mille ta muuseumi piisikollektsiooni jaoks
Afganistani missioonist tegi, ei portreteeri
tavapdrast eepilist lahingustseeni, ning ta on
distantseerinud end lahingumaali traditsioo-

4 Valik Mathilde Fengeri lahingumaale (2010-2011):
http://kopenhagen.dk/artguide/single/article/krig-i-
kunsten/.

5 Mathilde Fengeri maal ,Transition — Danish Forces
in Afghanistan® http://dnmskole.dk/wp-content/
uploads/2014/07/2_transition-e1406669426474.jpg.

nist, meenutab tema ldhenemine teemale vihe-
malt esmapilgul végagi riiklikku narratiivi, mis
toetab missioonil osalemist. Fenger kiill eitab, et
ta on sdja ,,fann", aga iitleb siiski, et tal on suur
austus sodurite vastu, kes on parit igast iihis-
konnakihist ja et ta peab Taani osalust selles
missioonis paratamatuseks (Hybel 2011). Tema
autoripositsioon on seega védgagi sarnane riik-
liku agendaga.

Erinevalt Fengerist pole kunstnik John Kerner
kunagi Afganistanis kdinud, kuid tal tekkis parast
kohalike ajalehtede iilevaadete lugemist hulga-
liselt kiisimusi, mis olid seotud Taani osalusega
NATO missioonil. Tema seerias ,War Problems*
(2008)°, mis koosneb 16 suuremodtmelisest maa-
list, on kujutatud Afganistanis langenud Taani
sodureid. Igal maalil, mille pealkirjaks on s6duri
eesnimi (Anders, Jesper, Sonny, Thorbjern ja nii
edasi), on stseenid, mille maalimiseks on kasu-
tatud intensiivses toonis akriiiilvirve, mida on
veega lahjendatud, ning mis meenutavad vaataja-
tele, et Afganistanis langenud on midagi enamat
kui lihtsalt nimed uudistes. Erinevalt kunstnikest,
kes koos sojavdega Afganistanis kaisid, inspireeris
Kornerit vajadus luua selliseid Afganistani soja
representatsioone, mis oleksid ,,iseseisvad asjasse
pithendatu teadmistest voi uurimistoost: ,,Ma
tahan koigiga vordne olla, mitte samm ees, avas-
tades midagi, mida nemad ei tea™ (John Kerner
... 2008). Selline vaatenurk on iisna eriparane viis
kirjeldada teistsugust reaalsust, seostudes sellega,
mida meie kodus sojast teame ja meedia kaudu
ette kujutame, ning tehes seeldbi ruumi teistsu-
gustele debattidele tanapdevaste rahvusvaheliste
konfliktide iimber.

Kunstnikul, kes loob kunsti riigi tellimusel,
seisab ees raske {iilesanne: otsida delikaatselt
tasakaalu omaenda kunstnikuvisiooni ja ins-
titutsionaalsete struktuuride vahel. Et méista
tanapéevase soja teemal loodud kunsti, mille on
tellinud riik, on vaja margata neid dilemmasid,

6 John Korneri maaliseeria ,War Problems™: http://
johnkorner.com/portfolio-item/war-problems/.
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mida kunstnik on pidanud lahendama seoses
oma suhtumisega ajalukku, kunsti ja rahvus-
lusse, sojateemalise kunsti traditsioonidesse
ja oma kunstnikuvisiooni, mis peab sobituma
institutsionaalsetesse struktuuridesse (Cahill
2014, 71). Neis dilemmades peitubki voimalus
kriitiliseks sekkumiseks ja demokraatliku debati
kaivitamiseks.

Enne oma Eesti kaitsevde korraldatud
Afganistani-reisi imestas Maarit Murka, et tal
ei onnestunud Google’i kaartidelt leida kohta,
kuhu ta pidi s6itma, sest kdik NATOga seotud
sojavdebaasid olid kaartidel varjatud.” Interv-
juus mainis ta 66nsat tunnet, mis tekkis, kui ta
lendas tundmatusse kohta, mida ta kaardilt ei
leidnud, maandudes pilkasse pimedusse. Sama-
hasti oleks see koht voinud olla ka Hollywoodi
action-filmi vottepaik, sest tipselt selline see ka
vilja négi. Sojavdebaas niis kui riik riigis, oma
teede, poodide, majade ja nduetega.

Murka meenutused sellest, kuidas ta soda
kohapeal tajus, tuletavad meelde kunstnik
Alfredo Jaari t66d ,Lament of the Images®
(2002)8. Selles teoses’ tostatab Jaar kiisimuse
visuaalsuse kontrolli ja reguleerimise kohta.
Niitusel, kus ta eksponeerib pimendatud
ruumis kolme stimmeetrilist musta kasti, millel
on helendavad sonad, viitab iiks kastidest
Ameerika Uhendriikide kavandatud Afganis-
tani infosulule: ,,... et jélgida meedia visuaal-
set juurdepddsu agressiivsele pommitamisele,
ostis Ameerika Uhendriikide valitsus koigi
Afganistani ja sellega piirnevate riikide satelliit-
kujutiste 6igused* (Phillips 2005). Mida on iildse
voimalik ihel riigi poolt ametisse madratud
kunstnikul tilemédrase visuaalsuskontrolli ja

7 Intervjuu Maarit Murkaga (Tallinn, aprill 2015).

8 Lisateave Alfredo Jaari veebilehel http://www.alfre-
dojaar.net/index1.html.

9 Viitan siinkohal versioonile, mida niidati 2002.
aastal Saksamaal Kasselis biennaalil ,,Documenta
11° Vt fragmenti siit: http://www.universes-in-uni-
verse.de/car/documenta/11/frid/e-jaar-2.htm.
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geopoliitilise pilgu all kunstiteoses ndidata, isegi
kui tal on otsene juurdepdis sojatsoonile?

Eeltoodu on otseselt seotud voimukiisimu-
sega, sest kunstnikud, kes kdivad sdjatsoonis
kaitsevde kutsel, leiavad end suhteliselt piira-
tud olukorrast. Nagu kaitsevie kutsel baasides
kaivatel ajakirjanikel, pole ka kunstnikel véiga
palju vabadust vabalt ringi lilkuda ja seega
saavad nad situatsioonist tisna piiratud iile-
vaate, mis mojutab ka seda, mida nad mérka-
vad ja hiljem viéljendada saavad. Samuti suunab
sojavagi kunstnikku kujutama vaid teatud tee-
masid ja on olnud ka juhtumeid, kus séjavigi
on kunstniku teose tsenseerinud, sest see pole
olnud nende eesmirgiga kooskolas. Naiteks
kunstnik Simone Aaberg Kernile' esitati tel-
limus kujutada Taani vigesid Liibiias, kuid
l6ppkokkuvéttes ta vallandati, sest ta polnud
nbus oma maali mustandile parandusi tegema
pérast seda, kui sojavagi leidis, et seal kujutati
liiga veriseid ja ebameeldivaid séjaaspekte.!
Sojavde esindaja Per Ludvigsen, kes oli selle
teose tellimisel Taani riikliku ajaloomuuseumi
konsultant, kommenteeris mustandit, et ,see
voib jdtta mulje, nagu laialdane surm ja having
voiks olla Taani 6huvagede pohjustatud® (Gade
2017, 144). Kuigi muuseumi jaoks ei saanud
see maal kunagi valmis, leidis kunstnik 16puks
erafondidest raha, et see valmis teha, ja esitles
seda Kopenhaagenis prestiizses moodsa kunsti
galeriis'? koos kahe maha laidetud sketsiga, teki-
tades sellega iithiskonnas debati Taani kultuuri
militariseerimise tile.

Kunstniku jaoks on seega piir riiklike soja-
narratiividega kaasa minemise ja nende kritisee-
rimise vahel kéike muud kui selge. See puudutab
nii kunstnikku kui ka vaatajaid, kes paigutuvad
soja suhtes erinevalt. Nagu sojakriitiline kunstnik

10 Lisateave Simone Aaberg Kerni veebilehel http://
aaberg-kaern.dk/.

11 Vt pohjalikumat analiitisi Gade 2017.

12 Lisateave naituse kohta: http://krigogkunst.dk/.



Leon Golub, kelle maalid kasvavad vilja konf-
likte ja heroilisi figuure kujutavast pikast tradit-
sioonist, tdheldas 1994. aasta intervjuus:

Ja tiiiibid, keda portreteerin, voiks Oelda, et
ma hoian neid au sees, selle asemel et neid
paljastada. Nditeks kui Pentagon tahaks,
voiksid nad iihte minu suurtest Vietnami
maalidest eksponeerida ja viita, et see on voi-
dumaal. See kujutab meie poisse vertikaalselt
ja pilusilmu [sic!] madalamana. See on voi-
dumaal. Tapselt nagu roomlased ja kreek-
lased uhkustasid oma voéitudega, voitjate ja
kaotajatega. Seega miks on see sojavastane
maal? (Brandon 2007, 91)

Soda kujutavate piltide tegemine ja tolgenda-
mine tdhendavad seega midagi enamat kui
lihtsalt konfliktile tunnistajaks olemist voi selle

kujutamist maalil. Nagu Judith Butler (2009)
on kirjutanud sojafotograafia kohta, ,ei niita
pildid ainult seda, mida nad niitavad, vaid ka
seda, kuidas nad niitavad, mida nad néitavad®
(Ik 71). Butleri praktika ldhtuda piltide tolgen-
damisel sellest, kuidas nad naitavad, mida nad
nditavad, struktureerib nii pilte endid kui ka
meie taju ja motlemist. See tahendab, et sdda
kujutav foto v6i maal ,,pole ainult visuaalne
kujutis, mis ootab tdlgendamist; ta tdlgen-
dab ise aktiivselt, vahel isegi sunniviisiliselt*
(Butler 2009, 71). Vajadus minna analiiiisis
kaugemale sellest, mida sojapildid endast kuju-
tavad ja kuidas nad tdhendust loovad, kehtib
ka Maarit Murka maaliseeria ,,Operatsioon®
(2014) puhul, seda enam, et neil maalidel on
dokumentaalfotograafia esteetika ja need on
loodud ténu kaitsevde pakutud voimalusele
saada otsene kogemus militaarelust.

Maarit Murka (2014). ,Nimetu #7“ seeriast ,Operatsioon*
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Kunstnik Maarit Murka Eesti
osalusest Afganistani mis-
sioonil

Artikli analiiiitilises osas keskendun lahemalt
Maarit Murka néitustele ,Operatsioon® (2014)
ja ,Missioon® (2013) ning uurin, kuidas tema
teosed peegeldavad pingeid rahvuslike ja soo-
lisustatud troopide vahel. Samuti huvitab mind
koha ja paigutumise teema. Tuues esile kontras-
tid Murka ndituste ja Mathilde Fengeri lahin-
gumaali ,Iransition - Danish Forces in Afg-
hanistan“ (2013) vahel, arutlen selle tle, kuidas
Murka teosed loovad tdhendusi, komplitseeri-
des sojateemalisele tellimuskunstile esitatavaid
ootusi ja Eesti tdnapdevast militaarajalugu puu-
dutavaid ametlikke seisukohti, mis on seotud
so0 ja rahvuse teemaga.

Rahvusliku narratiivi ja ajaloolise parandi
raamistamine

Kaheksa maaliga seeria ,Operatsioon® oli esi-
mene professionaalse kunstniku nditus, mis
kujutas Eesti sodureid Afganistani missioonil,
pohinedes fotodel, mille Maarit Murka 2013.
aastal Camp Bastionis viibides tegi. Naitus
avati 23. aprillil 2014. aastal ehk veteranipdeval
Eesti s6jamuuseumis, kust see hiljem teistesse
Eesti paikadesse randas. Parast naitust miitidi
maalid heategevusoksjonil, mille tulu annetati
veteranide ja nende perekondade toetuseks.
Niitus juhatas sisse dsja loodud veteranipdeva
pidustused, mille hulka kuulusid heategevus-
lik Sinilillejooks"”, Camp Bastionist Eestisse
toodud monumendi avamine Paldiskis, juma-
lateenistus, kus madlestati Eesti eest langenud
sodureid, ja heategevuslik rokk-kontsert Tal-
linnas Vabaduse viljakul. Seega seoti maali-
seeria ,,Operatsioon niituse eksponeerimise

13 Sinilill on Eesti veteranide toetussiimbol, nagu
punane moon Suurbritannias.
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konteksti - veteranipdeva — kaudu otseselt
Afganistanis ja teistel vélismissioonidel Eesti
eest voidelnud ja langenud sodurite tunnusta-
mis- ja malestamistseremooniatega. Seetottu
on raske seda ka apoliitilise representatsioo-
nina tolgendada.

Naguajaloolased on osutanud, méératlevad
rahvused end sddade kaudu (Howard 1991),
ning nagu nditab Afganistani missioonil osa-
lemise diskursus, on see oluline narratiivi loo-
mise vahend ka tdnapédeva postnatsionaalsete
sodade kontekstis. Rahvuse rekonstrueerimise
projekt taasiseseisvunud Eestis pohineb eel-
koige ndukogude minevikust lahtititlemisel,
ajaloolise  kodumaa tagasindudmisel ja
ladnemaailmaga  taasithinemisel  pdrast
viitkiimmend aastat isolatsiooni (Lauristin,
Vihalemm 1997). Eesti rahvuslik ajalooline
narratiiv on seega lahutamatu iseseisvuse
moistest, mis on tihedalt seotud rahvusliku
ajaloo tolgendamisega vabaduse kaotamise
ja voitmise kaudu, sidudes erinevate iilestou-
sude, lahingute ja sddade loo iiheks kohe-
rentseks narratiiviks, mis kannab nimetust
»suur voitlus vabaduse nimel“ (Tamm 2008).
See rahvuslik narratiiv on keskne ka vélismis-
sioonidel osalemise pohjendamise retoorikas.
Eesti osalust Afganistani missioonil represen-
teeritakse avalikkusele kui midagi iseenesest-
moistetavat ning seda ei seata kahtluse alla ei
riigikogu aruteludel ega ka meedias. Selline
retoorika mojutab omakorda arusaamu soo-
suhetest, geopoliitikast ja rahvuslusest.

Avalikkusele esitatakse riigi tellimusel val-
minud maaliseeriat ,,Operatsioon” kui Afganis-
tanis teenivate Eesti vigede tegevuste ja koge-
muste visuaalset representatsiooni, mis on labi
poimunud riikliku séjanarratiiviga. Kaitsevde
juhataja kindralmajor Riho Terras {itles niituse
avamisel: ,,Moodsa meedia ajastul voib tekkida
tunne, et maali ei ole enam vaja, aga maalid
ei kao kuhugi ja nende tihendus ei vihene.
Maalid kaivad polvest polve ja kdest-kitte ning



hoiavad védrtusi.“"* Selle néiliselt lihtsa viite
taga on viide sellele, kuidas maalid, mida seos-
tatakse vana aja traditsioonide ja véirtustega,
eksisteerivad samal ajal tdnapdevase meediaga,
kuid kujundavad jéitkuvalt meie arusaama
sojast. Terras rohutas, et veteranide teenistus
valismissioonidel on taganud Eestile NATO
kindla toetuse ning et nad vadrivad tunnustust
ja nende milestused ja teenistus jaddvustust. Ta
lisas: ,,Olgu need maalid malestuseks neist, kes
jaid lahingutandrile, aga ka meenutuseks nen-
dele veteranidele, kes neil maalidel oma elu ja
teenistuse dra tunnevad.“® See niitab, et kaitse-
vagede esindajad peavad maale reaalsuse jaad-
vustuseks.

Ka Mathilde Fengeri lahingumaal ,Tran-
sition — Danish Forces in Afghanistan® (2013)
avati avalikul tseremoonial ajaloomuuseumis,
kus osalesid samuti sojavéde esindajad (Feerch
2013), asetades selle selgelt dialoogi militarist-
like narratiividega. Maalil on kujutatud ,nn
tileminekufaasi Afganistani missioonis, st jul-
geoleku eest vastutuse iileandmist afgaani vige-
dele (Gade 2017, 140). Seda siindmust esindab
maalil taani ja afgaani sddur, kes jalutavad rahu-
likult vesteldes teineteise korval. Taamal ndeme
afgaani kiila, kus jalutavad ringi nii sddurid kui
ka kohalikud. Veel paistab Taani lipp ja kaks
lennukite pommitamisest tekkinud suitsusam-
mast, mis kunstniku sonul viitavad 11. sep-
tembri siindmustele ja kaksiktornidele (Feerch
2013). Uks Afganistanis teeninud sdduritest
Jimmy Solgaard osutas ndituse avamisel, et
maal tundub talle vdga positiivsena, samuti kin-
nitas ta, et kunstnik on olukorda viga toetruult
kujutanud. (Ibid.) Selles mottes on Fengeril
onnestunud tdita oma tilesanne kujutada Taani
vagede joupingutusi sojalisele ja poliitilisele elii-
dile soodsas valguses.

14 http://www.mil.ee/et/uudised/8146/murka-maali-
del-saab-naha-eesti-sodureid-afganistanis.

15 ibid.

Uks olulisi erinevusi Fengeri teose ,,Transi-
tion" ja Murka teose ,,Operatsioon” vahel on see,
et esimese tellija oli riiklik ajaloomuuseum ja
teise tellija s6jamuuseum. Selles mottes on Taani
lahingumaal veidi selgemalt seotud narratiiviga,
mis ithendab sojad tihedamalt rahvusliku
identiteediga. Taani ajaloomuuseumi direktor
viitis kindlalt, et lahingumaalid on ,privile-
geeritud paik, kuhu me voime poorduda, kui
otsime ajaloolisi kirjeldusi selle kohta, kuidas
Taani rahva voidud ja kaotused on aidanud
kujundada rahvuslikku identiteeti ja arusaamu
iseendast (Gade 2017, 141). Teisisonu, kunst-
nikke, kes teevad koost60d sojaviega, nahakse
rahvuse teenistuses olevatena: nad &dratavad ja
siivendavad rahvusliku kuuluvuse tundeid.

Fengeri lahenemine teemale on kujutav,
samal ajal kui Murka vérvilised ja detailsed
maalid seerias ,Operatsioon” meenutavad oma
lihtsa vormiga ehk sotsialistlikku realismi, mida
kunstniku arvates sojateema nduab.'® Samal
ajal tunnistab Murka, et ta ei saanud lihtsalt
tavapdrases dokumentaalstiilis maalida, pane-
mata end maalidesse. Uhes ajakirjandusele
antud intervjuus vihjab Murka, et tal oli kahe
teise Afganistani-teemalise niituse tegemisel
rohkem vabadust lisada oma hinnang teemale:
~Vormiliselt, kes tahab, ndeb seal lihtsalt eesti
sodurit, eesti soduri lugu [...] lihtsalt, et sodur
laheb, voitleb, ndeb vodramaalasi ... voibolla on
seal ka kontakt ja — tuleb tagasi.“"”

Ehkki Murka eesmirk oli luua maale,
mis on turvalised ja realistlikud, on tema pil-
tidel ka alltekst tinapédevase soja kohta, mil-
lest ta sai teadlikuks Afganistanis olles: ,,... ei
jookse seal suured hordid kokku ja ei hakka
seal taplema, iitleme, et on selline kaasaegne
taktikaline soda, kus tegelikult vastast ei ole,

16 http://kultuur.err.ee/298462/maarit-murka-afganis-
tani-maalinaitusest-kes-tahab-naeb-seal-lihtsalt-
eesti-sodurit.

17 ibid.
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sellepdrast ei ole ka maalidel vastast ...“!® Tema
tahelepanekud on sarnased Fengeri omadega,
sest ka Fenger otsustas keskenduda varjatud
vaenlasele, métestades seeldbi traditsioonilise
lahingumaali zanrit iimber. Pole ka ime, et sel-
line imbermatestamine aset leiab, sest tanapde-
vasi sodu defineerib ,,selliste suurte, poordeliste
lahingute puudumine, mis lahendavad konflikti
poolte vahel, seega kinnitades séja ja rahu eris-
tust (Gade 2017, 139). Molemad kunstnikud
tegutsevad seega viga keerukas olukorras, mis
holmab kaitsevde ja muuseumi eesmirki tuua
sOjateema inimestele ldhemale, aga ka Afganis-
tani sdja konkreetseid olusid ning nende endi
kui kunstnike kogemusi ja huve. Seega tuleb
nende kunstiteoste analiilisimisel arvesse votta
kéigi nende tegurite kokkupuutekohti.

Eesti kontekstis seostub riigi tellimu-
sel tehtud sojateemaline kunst sotsialistliku
realismi ja kunstnikega, kes védrvati punaarmee
teenistusse teise maailmasdja ajal. Nende
tilesanne oli {ilistada Noukogude vdite ja kuju-
tada noukogulikke vdartusi, et ellu jaada. Sot-
sialistlik realism oli ainus ametlikult tunnusta-
tud kunstistiil Noukogude Liidus. Kunst pidi
nditama reaalsusena maailma, milles valitseb
optimism, tahe t66d teha ning usk parteisse ja
partei voimesse juhtida ideaalset {ihiskonda teel
kommunismini, mis pidi iga hetk saabuma.

Kui me votame sotsialistliku realismi
iildisemalt mérksonana propaganda kohta,
tuleks Murka maaliseeria ,Operatsioon ase-
tada riiklikul tellimusel tehtud ja kommunist-
liku partei kontrollitud sojateemalise kunsti
ajaloolisse konteksti. Uks kiisimus, mis sel juhul
tiles kerkib, on see, mil médral neid maale voiks
vaadelda propagandana, mis aitab kinnistada
avalikkuse jitkuvat tuge Eesti osalusele vilis-
missioonidel. Kahtlemata on iiks sotsialistliku
kunsti tunnuseid korduvus ja tdsiasi, et estee-

18 http://kultuur.err.ee/298462/maarit-murka-afganis-
tani-maalinaitusest-kes-tahab-naeb-seal-lihtsalt-
eesti-sodurit.
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tilised kaalutlused pole nii tdhtsad, kuna selle
kunsti reguleerijad vairtustasid propagandat
enam. Kontroll kunsti iile oli karm ning kunst-
niku enda isiksus ja vaated jdid peaaegu méarka-
matuks.

Murka maaliseeria ,Operatsioon tuleks
asetada eelkirjeldatud ajaloolisse konteksti.
Tema maale voiks seostada sotsialistliku realis-
miga kahel moel: maalimisstiili ja tema kunst-
nikuvabaduse voimalike piirangute kaudu, mil-
lega tal tuli arvestada, kuna maaliseeria tellija oli
ritk. Murka on peamiselt tuntud fotorealistlike
maalide poolest, ja just selle stiili valis ta ka
Afganistanis teenivate Eesti sédurite kujutami-
seks. Ehkki Murkal oli vabadus valida, kuidas
ta soovib Eesti vdgesid kujutada, ja ehkki oleks
absurdne vdita, et tema loomingut suunati voi
piirati samal viisil nagu nende eesti kunst-
nike oma, kes olid sunnitud Noukogude Liidu
heaks t66tama'®, on ometigi maaliseeria ,,Ope-
ratsioon” tihedalt poimitud langenud sodurite
malestamise narratiivi ja seega sisaldub selles
tugev eeldus, et me peaks mdistma neid maale
ametliku sojanarratiivi kaudu.

Maarit Murka maaliseeria seostamine sot-
sialistliku realismi traditsiooniga sdjateemali-
ses kunstis ja seega propagandistliku kunstiga
tdhendab, et vihemalt osa publikust voib neid
maale pidada parteipoliitika suuvoodriks ning
seega konformistlikuks ja kunstilisest perspek-
tiivist ebahuvitavaks. Tdhendusrikas on aga see,
et ka kunstnik ise distantseerib veidi end sellest
konkreetsest naitusest: selle kohta ei leia mérget
tema kodulehelt, ehkki teised kaks Afganis-
tani-teemalist nditust ,,Missioon” ja ,,Kontakt*
on seal dra mainitud. Samuti pole ,Operat-
siooni“ seeria maalid pealkirjastatud ja ka nii-
tuse pealkirja pakkus vilja Eesti sdjamuuseum,
mitte kunstnik ise.”! Samas ndituse pressiteates,

19 Intervjuu Maarit Murkaga (Tallinn, aprill 2015).
20 Maarit Murka koduleht: http://murka.ee.

21 Meilivestlus Maarit Murkaga (aprill 2017).



mis ilmus Eesti kaitsevde kodulehel, on foto
kunstnikust, kes poseerib koos Eesti kaitsevie
juhatajaga maaliseeria ees. See katse end riik-
likust sojanarratiivist osaliselt distantseerida
on mirk raskusest, mida kunstnikule koost66
kaitsevdega tiahendas, kuna see eeldas toetavat
suhestumist sojas osalemise pohjuste ametliku
narratiiviga, millega kunstnik ilmtingimata
néus polnud.

Mittespetsiifiline maskuliinsus ja afgaani
tiidruk

Uks Maarit Murka maalide silmapaistvamaid
jooni seerias ,,Operatsioon” on nende mittespet-
siifiline ilme: need ndevad vélja kui tavaparased
pildid tdnapéevasest sojategevusest. Vilja arva-
tud {ihel selle seeria maalil, millel on kohalik
afgaani tidruk (,Nimetu #7% vt Ik 116)%, on
koigil teistel kujutatud nimetuid anoniiiimseid
sodureid tegemas eri operatsioone voi valmis-
tudes nendeks. Nad on kas gruppides voi tiksi,
nad kannavad kiivreid, kaitseveste ja soduri-
vorme, millel on moénikord naha ka selgelt iden-
tifitseeritav Eesti lipu embleem olal. Enamikul
soduritest on kées relvad voi on neid kujutatud
tegevuses. Kunstniku sonul on koéik maalid
tehtud oppustel olevatest soduritest, kuid sama-
hasti voiksid need olla ka pildid tegelikust soja-
tegevusest. Tosiasi, et koiki maalidel kujutatud
sodureid ja ka afgaani tiiddrukut, kes on samuti
nimetu, on kujutatud identifitseerimatute s6jas
osalejatena, rohutab nende piltide mittespet-
siifilisust: nad toimivad ,vo0ra soja pidamise
nimetu koha representatsioonina ja soduri eba-
madrase t00 representatsioonina“ (Woodward jt
2009, 217). See mittespetsiifilisus muudab need
maalid sarnaseks teistes rahvuslikes konteksti-

22 http://www.mil.ee/et/uudised/8146/murka-maali-
del-saab-naha-eesti-sodureid-afganistanis.

23 Maalidel pole pealkirju ja seetottu viitan neile vas-
tavalt nende numbrile jarjekorras, milles nad Drop-
boxi kaustas asuvad.

des loodud maalide voi fotodega. Peale riigilipu
pisikeste embleemide pole neis piltides midagi,
mis reedaks sodurite rahvust voi kohta, kus
stindmused toimuvad.

Nagu ka teised pildid selles seerias, toimib
nditeks ,,Nimetu #3 ,konflikti homogenisee-
rivalt® (Woodward jt 2009, 218). Sellel maalil
on esiplaanil suure Chinooki helikopteri siluett
vastu loojuvat péikest. Helikopterisse suundu-
vad s6durid on samuti vaid siluettide kujul ning
nad paistavad imepisikeste varjudena eredal
taustal. Seega toetub kunstnik siinkohal ,,pika-
ajalisele ja véljakujunenud visuaalsele tavale
ndha inimeste varjusid nende iseloomujoonte
voi indiviidi olemuse virtuaalse ,indeksina™
(Roderick 2009, 81). Vaataja saab aru, et tegu
on soduritega, kuna nad kannavad kiivreid,
lahinguvarustust ja relvi ning nad on teel sel-
gelt dratuntavasse sojavde helikopterisse. Seega
toimivad sodurite kujud, taandatuna nende
pohiolemusele, kieparaste visuaalsete metafoo-
ridena, mis viitavad sodurite iseloomujoontele,
kuid ei kirjelda neid. Selline viis representeerida
Afganistani missiooni — mis on iseenesest laialt
levinud eufemism valtimaks 6igema sona soda
kasutamist - muudab sealse soja veretuks ja
ajatuks. Ehkki tausta tekstuur ja varvid viitavad
dhmaselt lahingutsoonile, ei ole maalil midagi,
mis seoks kujutatud siindmusi konkreetse koha
voi ajaga. Selline konflikti komplekssete tun-
nuste silumine depolitiseerib konflikti ennast.
Need representatsioonid muutuvad universaal-
seks ja seega voib neid kasutada mistahes soja-
narratiivi toetuseks, piirates seega demokraat-
liku debati tekkimise voimalust.

Peale selle, et soduri kujundi depersona-
liseerimine muudab ta isikuna tuvastama-
tuks, on seda kujutist kasutavatel inimestel
vdga lihtne raamistada omaenda prioriteedid
ja drevad tunded selle iimber. Paradoksaal-
selt saab neid pilte seega kasutada nii ametliku
sOjanarratiivi toetuseks kui ka potentsiaalselt
selle kahtluse alla seadmiseks. Neid saab kasu-
tada ithtaegu nii soja poolt kui ka selle vastu
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mobiliseerimiseks (Sontag 2004), ehkki nende
tagasihoidliku mittespetsiifilisuse tottu on tde-
ndolisem, et nende kaudu edastatakse pigem
soda pooldavat sonumit. Naiteks ,,Nimetu #1°
(vt Ik 109) votab kompaktselt kokku Eesti
rahvusliku s6janarratiivi, ndidates, et Eesti viaed
on vaprad NATO partnerid Afganistani mis-
sioonil, milles osalemine on seotud Eesti vilis-
ja kaitsepoliitiliste huvidega. Maal kujutab Eesti
sodurit taisvarustuses, iiks polv liivas, relv kies.
Vaataja nédeb sodurit selja tagant, tema nigu
pole ndhtav. Teame, et ta kuulub Eesti s6javikke,
kuna sinimustvalge lipu embleem tema 6lal on
selgelt paista. Naib, nagu sédur vaataks tema
kohal korguva kahe helikopteri poole, mis eel-
datavasti kuuluvad NATO-le. Taustal pole taas
kord mitte {ihtegi marki sellest, kus see stseen
voiks aset leida. Liivane ja magine pind vihjab
korbemaastikule, seega pole see kindlasti mitte
Eestis. Teades, et kunstnik viibis Helmandis,
voime eeldada, et see koht asub kusagil Camp
Bastionis.

Kuna Eesti sodur on maali fookuses, ndib
esmapilgul, et see maal monumentaliseerib
Eesti sojalist osalust Afganistanis. Samal ajal,
kui selge taevas, liivane korb ja maeahelik pais-
tavad lisna sketsilikud, on sodurit ja sojavie
helikoptereid kujutatud véga detailselt. Seega
on viis, kuidas kujutatakse sodurit ja tema
suhet liitlastega, ka kompositsiooniliselt koos-
kolas maalide tellija agendaga representee-
rida Eesti vagesid Afganistanis ja mitte sealset
soda laiemalt. Ehkki me ndeme sddurit korbes
iiksinda, niib ta olevat valmis esimesel kisklu-
sel tulistama, samal ajal kui tema kohal holju-
vad helikopterid kaitsevad teda ja meenutavad
talle, kui voimsad on NATO liitlased. Ta vaatab
iiles helikopterite poole ja toetub nende kait-
sele. Tanapédevases sojas ndevad need helikop-
terid rohkem, kui tema s6durina suudab niha.
Ent selline télgendus kehtib vaid siis, kui vaat-
leme maali ainult Eesti riikliku sojanarratiivi
ideoloogilises raamistikus, mida sdjamuuseum
kasutas kunstitdode tellimisel ja kaitsevigi
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ndituse avamisel. Kui me tdlgendame soja-
tegevuse kujutamise viisi pigem igapdevasena,
mitte millegi suure ja monumentaalsena, on
meil voéimalik rahvuslikku narratiivi rahu taga-
misest ja rekonstrueerimisest niiansirikkamaks
muuta.

See, et maali tildistel, mittespetsiifilistel oma-
dustel on ka sooline dimensioon, ilmneb eriti
selgelt siis, kui keskendume maalidevahelistele
kontrastidele. Eriti mérkimisvédarne erand see-
rias on ,,Nimetu #7“ (vt Ik 116), millel on kasu-
tatud véga voimast visuaalset troopi — afgaani
tiidrukut. See on ainus Murka seeria ,,Operat-
sioon* maal, mis kujutab kohalikku tsiviilisikut,
kes on naine ja mitte-Eesti péritolu, luues seega
silmandhtava kontrasti teiste maalidega, millel
keskendutakse Eesti (mees)sodurile. Selle taga
voib ndha Murka soovi lisada seeriasse stseen,
mis kirjeldaks Eesti vigede kohtumist kohali-
kega.

Maalil on nidha afgaani tiidruk, kes toetub
istudes vastu puud, on paljajalu ja mdssitud
rohelisse salli. Tema kérval on iiksik king, mis
jatab mulje korratusest ning seostub vaesuse
ja meeleheitega. Tiidruk vaatab otse vaataja
silmadesse, meenutades ikoonilist maailma-
kuulsat fotot ,,Afgaani tiiddruk®, mille fotograaf
Steve McCurry sai kuulsaks, kuna tal dnnestus
tabada tdruku ,, kummituslikud silmad® (vt nt
Szorényi 2004). Foto, mis on {iles voetud iihes
pagulaslaagris Pakistanis ajal, mil Noukogude
Liit okupeeris Afganistani, ilmus ajakirja The
National Geographic kaanel 1985. aastal ja on
sellest ajast peale muutunud ,, mitte ainult afgaa-
nide ohvristamise siimboliks, vaid ka iildisemalt
mitte-Ladne naiste olukorra haavatavuse
simboliks* (Zarzycka 2016). Nagu ikooniline
afgaani tiidruk (kes jdi publikule tundmatuks,
kuni McCurry léks aastaid hiljem teda otsima),
on ka Murka maalitud afgaani tiidruk nimetu
ja muutub seega tiiiibiks voi troobiks, manades
esile soolisustatud ja orientalistlikud assotsiat-
sioonid, mis tulenevad Afganistani missiooniga
seotud kujundite laiemast kontekstist.



Murka otsust lisada Eesti vigede Afga-
nistani-kogemust kujutavasse maaliseeriasse
kujund, millel on tugevad assotsiatsioonid
ladne kolonialistlike diskursustega, voib
pidada nii orientaliseerivaks kui ka Eesti rolli
nende diskursuste taastootmisel kaudselt
vOi otseselt kahtluse alla seadvaks. Afgaani
tidruku troobil on pikaajaline ajalugu lddne
kontekstis, kus see ringleb ,kui Teise konno-
tatsioon, mida lugejad saavad kasutada oma-
endi enesekontseptsioonide vastandusena“
(Schwartz-DuPre 2007, 435). Nagu immig-
randist ema, Napalmi tiidruk ja teised ajaloo-
liselt koloniseeritud kujundid, seostub afgaani
tiidruk terve hulga homogeensete tahistavate
protsessidega, sealhulgas korrates ,,0sa klas-
sikalisi orientalistlikke kli$eesid, nagu néiteks
kujund ajatusest, véljaspool ajalugu paiknemi-

Maarit Murka (2014). ,Nimetu #8“ seeriast ,Operatsioon*

sest, kuni luuakse Euroopa vaatleja“ (Mackie
2012, 121) ja pakkudes kdegakatsutavaid nar-
ratiive, mis seostuvad Lahis-Ida despotismi,
naiste réhumise ja kutsungiga ,,pdédsta“ need
naised. Sellele korduvale troobile toetumine
sOjarepresentatsioonide  kontekstis  surub
slihtsustava loogika vidga komplekssetele
militaarsetele, tsiviilsetele, paiksetele,
territoriaalsetele, kultuurilistele, poliitilistele,
kogukondlikele, isiklikele ja kehalistele
suhetele (Zarzycka 2016) ning kustutab viga
olulised aspektid sojategevuses, nagu niiteks
vastutus, mdju ja kausaalsus. Ulemidrane
toetumine sellistele lihtsustavatele troopidele
sOja representatsioonides hagustab kujundite
politiseeritud voi aktivistlikku dimensiooni.
Eriti naissoost lapse kasutamine sellise troo-
bina kinnistab levinud vordusmarki, mis
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tommatakse Kolmanda Maailma ning pas-
siivsuse, haavatava ja naiseliku vahele, luues
binaarse ideoloogia mitte-lddne saamatusest
ja ohvristaatusest, mida kasutatakse lddne
imperialistliku laienemise agenda legitimeeri-
miseks (Zarzycka 2016). Seega toimib afgaani
tiidruk kui ,radikaalne teine Ameerika rah-
vuslikus kujutluses, tegelikult Euro-Ameerika
kolonialistlikus kujutelus“ (Deb 2016, 165) kui
allutatud Afganistani rahva metoniiiim.

Ehkki Maarit Murka Eesti sodureid kuju-
tavad maalid ja kohalikku afgaani tiidrukut
kujutav maal toetuvad eri troopidele, kinnista-
vad nad samas seerias korvuti olles teineteise
tahenduse 1abi soolisustatud ja rassi tunnuseid
omistavaid norme ja tavasid. Nagu paljud tead-
lased on niidanud, kujutavad USA terrorivas-
tase soja diskursused Lahis-Ida ja islamistlikke
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Hteisi vdga soolisustatud ja orientaliseerival
viisil, legitimeerides seeldbi eelarvamusi soost
ja rassist. Eriti puudutab see naiste odiguste
retoorikat, millest on saanud ,keskne osa ter-
rorivastase soja diskursustes, mida kasutavad
meedia, ametnikud ja USAs elavad liberaalsed
feministid ning mille kaudu réhutatakse muret
naiste diguste viga reaalsete rikkumiste parast,
et Oigustada sojalist vdgivalda Afganistanis
ja Iraagis® (Khalid 2011, 19). Vorreldes line
kontekstiga ei ndi Eesti meedia ja parlamendi
arutelud Eesti osalusest ISAFi missioonil mai-
nivat afgaani naiste ,,pddstmist“ afgaani meeste
kaest kui tihte digustust, miks peaks Eesti sel
missioonil osalema. Peamine diskursus Eestis
Afganistani missiooni @imber réhutab Eesti
enda rahvuslikku haavatavust ja kartusi laiemas
geopoliitilises kontekstis ning on seega seotud




Eesti valis- ja julgeolekupoliitika eesmérkidega.
See ei tadhenda muidugi, et sellised soolisustatud
ja rassi tunnuseid rohutavad teisestavad diskur-
sused ei eksisteeriks. Kuna Eesti on end esita-
nud kui entusiastlikku Afganistani missioonis
osalejat, aitab ta seeldbi neid diskursusi propa-
geerida, ehkki missioonil osalemist ei igustata
paastja diskursusega.

Murka maal afgaani tiidrukust toetub kont-
rastile, mille loovad teised sama seeria maalid,
tostes esile Eesti sdjavde militaarset masku-
liinsust, mille kdrval tundub see viike kohalik
tidruk vajavat kaitset. Eriti tugeva kontrasti
loob afgaani tiidrukut kujutav maal ,,Nimetu
#7° maaliga ,Nimetu #5“ (vt Ik-d 116 ja 111),
millel on maas istuv iiksik meessoost sodur,
kdeulatuses varustus, relv ja antenn. Erinevalt
tiidrukust, kes vaatab otse vaatajale silma, on
soduri silmad kaetud pdikeseprillidega ja ta
néib satelliittelefonis kellegagi vestlevat. Pildilt
ohkub maskuliinsust, eriti kuna sodur istub,
jalad laiali. Samal moel on kunstnik otsustanud
kujutada stseeni sojavdelaste kamraadlusest ja
soprusest maalil ,Nimetu #8 (vt 1k 122), r6hu-
tades samuti sodurite maskuliinsust: maalil
paistab neli teineteise korval poseerivat sodurit,
kellest on néha vaid kehad ja relvad. Sodurid,
kelle ndod pildilt ei paista, pole siinkohal ka
margistatud kui eestlased ning seega téhistavad
nad pigem mittespetsiifilist militaarset masku-
liinsust ja sobituvad seisukohtadega, millega
USA 6&igustab NATO vigede kohalolu Afganis-
tanis.

Maskuliinsus on militaarses kontekstis
alati olemas, kuid tihtipeale eksisteerib see seal
naturaliseeritud kujul ehk tdiesti ndhtamatuna
(Nagel 1998). Juhtides téhelepanu sodurite
kehadele, rohutab Maarit Murka Eesti sodurite
konkreetset maskuliinsust. Afgaani tiidruku
teema sissetoomine toetub aga nn uute huma-
nitaarsddade diskursusele, mitte nn iseseisvuse
nimel peetavate sodade diskursusele, mille
eesmiark on kaitsta rahvuslikku territooriu-
mit ja selle piire (Coker 2001). Afgaani tiidruk

on selles seerias otsekui tunnistajaks Eesti uue
kaitsva maskuliinsuse imidzi demonstratsioo-
nile. Soolisustatud miiiit, mis pohineb usul,
et mehed suudavad naisi ja lapsi kaitsta ning
peavad seda tegema, toetab sdja legitiimsuse
ja rahu voimatuse diskursust (Tickner 1992).
Tegelikkuses aga 6igustab see miiiit kaitse pak-
kumise varjus soolisustatud hierarhiat, ebavord-
set kodakondsust ja agressiivset rahvusvahelist
poliitikat (Ase 2018). Vaadeldes neid maale
seeriana, on selge, et Murka ,Operatsioon” rep-
resenteerib kaitsja ideaali ja maskuliinse kange-
lase narratiivi tekkimist.

Eelkirjeldatule lisaks peegeldab Maarit
Murka ,Operatsioon muutusi Eesti rahvuslikus
narratiivis, mis toetab {isna kriitikavabalt USA
terrorivastast sdda. Meedianarratiivid ja riigi-
kogus toimuvad arutelud selle {ile, milline peaks
olema Eesti osalus ISAFi missioonis, osutavad
rahvuslikus enesenarratiivis toimunud nihkele:
enam ei nahta end eri riikide okupatsiooni ohv-
rina, vaid selle asemele on kerkinud arusaam
uuest enesekehtestamise ajastust, kus Eesti ndib
pigem uue kangelasena. Eesti vded voitlevad
vapralt Afganistani ohtlikemas piirkondades
ja naitavad end igati tublide alliansi liitlastena.
Ajalooliselt pole Eestis peetud sdodureid mitte
sodalasteks, vaid isamaa kaitsjateks (Karabes-
hkin 2007, 21). See arusaam ja rahvusliku nar-
ratiivi imberfookustamine ohvrinarratiivilt
kangelasnarratiivile on muutnud ka rahvusliku
identiteedi, soja ja soosuhteid, eriti kinnistades
teatud titipi maskuliniseeritud rahvuslikku
identiteeti.

Nagu Solveig Gade on viitnud, ldheb Mat-
hilde Fengerilt tellitud s6jateemaline maal Taani
rahvuslikest huvidest kaugemale, sest see kuju-
tab ,,,,kaugeid sodu® transnatsionaalsete vaba-
duse, humanitaarsuse ja julgeoleku diskursuste
kontekstis“ (Gade 2017, 143). Tommates tihe-
lepanu sellele, kuidas Taani paikneb globalisee-
runud maailmas rahvuslike ja rahvusvaheliste
huvide keskmes, kontekstualiseerib ta Taani kui
riigi, millega tuleb rahvusvaheliselt arvestada
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(ibid.). Samal moel toob Maarit Murka trans-
natsionaalse dimensiooni Eesti osalusse Afga-
nistani missioonis, lisades afgaani tiidruku oma
maaliseeriasse maskuliniseeritud Eesti sodu-
rite korvale. See paneb meid kiisima, kuidas
Eesti suhestub neisse vaartustesse — vabadusse,
demokraatiasse ja iniméigustesse —, mida USA
ja teised rahvusvahelised koalitsioonipartnerid
propageerivad.

Mittespetsiifilise haavatava afgaani tiid-
ruku kujundi lisamine seeriasse ,,Operatsioon®
muutub kui mérgiks selle kohta, et Eesti kuulub
taas laande. See kuuluvustunne luuakse sooli-
sustatud narratiivi ,kaitses afgaani naisi, kait-
seme oma riiki kaudu. Ajalooliselt on Eesti
arusaam enese identiteedist olnud tihedalt
seotud arusaamaga Venemaast kui vastandli-
kust teisest. Afgaani tiiddruku pisut metsikutes,
kuid haavatavates silmades peegelduvad pinged
nende vahel, kellel on voimu ja kellel mitte, kes
on nn esimesest maailmast ja kes kolmandast.
Vajadus demonstreerida, et Eesti kuulub Euroo-
passe ja laiemalt ladnemaailma, nduab enamat
kui lihtsalt tavapdrase Venemaa ja kommunist-
liku mineviku tagasiliikkamist. See nduab enese
timberdefineerimist, enese nédgemist globaalsel
tasandil olulise méngijana, toetudes niteks
lddne orientalistlikele troopidele, mis on alati
soolisustatud. Neid troope esindab ka afgaani
tiidruk, kes vajab kaitset. Lisades afgaani tiid-
ruku pildi maalide hulka, mis kujutavad Afga-
nistanis NATO missioonil olevaid Eesti sodu-
reid, nditlikustab see Eesti katseid imiteerida
lddnt, et ndidata oma kuuluvust. Samuti sisal-
dub selles viide, kui oluliselt mojutab sugu seda,
kuidas me motestame iimber, kes me rahvusena
oleme.

Siin ja seal: sdjarinde ja kodu suhe
Ténapéevased postnatsionaalsed sojad tdstata-
vad kiisimusi traditsioonilise séjarinde kadu-

mise ja kontseptuaalsete teemade kohta, nagu
soja kohalolu: ,,praegu, kui toimub distantsilt
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sihtimine, asendavad infosdjad minevikus
toimunud industrialiseeritud sodjategevuse ja
surma kiilvatakse tihti kodurindelt* (Shapiro
2011, 109). Kuidas me siis moistame sdda kui
miskit, mis on pidevalt kohal?

Nagu see alateema osutab, v6ib kunsti vaa-
delda iihe kohana, mis voimaldab meil avada
demokraatlikku arutelu soja kohalolust ja
tahendusest meile, kes me oleme kodus, ning
diskuteerida selle iile, kuidas me voiks kriitili-
selt imber moelda ja hinnata poliitikat ja soo-
rahvuse vahelisi suhteid, mis tulenevad amet-
likest sojanarratiividest. Kriitiline kunst on
seega osa ,,pidevast arutelust selle iile, kuidas
need sojad saavad olema“ (Shapiro 2011, 115),
kuidas neid madletatakse ning kuidas radgi-
takse tulevikus koigist sodadega kaasnenud
ohverdustest ja ka ohvritest. Maarit Murka
nditus ,,Missioon® (2013), millele siinkohal
keskendun, asetab kunsti, soo, natsionalismi
ja militarismi iiksteisega dialoogi, tostes
eriti esile Afganistani sdja kohalolu kodus.
»Missiooni“ vdib pidada itheks tema otseselt
kriitiliseks kunstiprojektiks, mis valmis tdnu
tema Afganistanis-kéigule.

See, mida voiks pidada riigi tellimusel
loodud sojateemalise kunsti puhul kriitili-
seks, voib olla tisna vaieldav. Naiteks leiavad
moned kriitikud, et Mathilde Fenger on palju
vahem kriitiline kui naiteks kunstnikud John
Korner voi Simone Aaberg Keern, kelle otsene
eesmirk oli ,,argitada surnud ja haavatud s6du-
rite portreedega avalikku debatti s6ja ja Taani
uue staatuse kui sddiva rahvuse teemal (War
Meets Art 2014). Ent Fengeri kunsti peetakse
siiski rahvuslikku séjanarratiivi toetavaks,
kuna tema eesmirk oli taaselustada tradit-
siooniline lahingumaali Zanr. Samas viidab
Solveig Gade, et lahingumaalide nimetamine
»vaid militaarvéimu siimboolseks edendajaks®
oleks liiga lihtsustatud kisitusviis, sest ka need
maalid on mitmetahulised. Gade analiiiisib
Fengeri maali ,Transition” jargmisel viisil:



... maali kolm kihti néivad vihjavat, et Afga-
nistan ja rahvusvaheline kogukond liigu-
vad sojast ja kaosest eemale iihise rahuliku
tuleviku poole. Ent kahe soduri ette ilusate
moonide vahele, mis iseenesest meenutavad
meile oopiumi tootmist kui iihte kestvat
probleemi  Afganistanis, on ,ndhtamatu
vaenlane® peitnud IED [isetehtud Iohkesea-
deldise]. On vaataja otsustada, mis juhtub,
kui tiks soduritest selle otsa komistab. (Gade
2017, 140)

Teisisonu, kui liigume pinnapealse juurest
detailide juurde, ndeme, kuidas Fenger esitab
tegelikult kiisimusi rahvuslike ja maskuliinsete
heroiliste vddrtuste kohta, mida traditsioonili-
selt lahingumaaliga seostatakse. Lisades pildile
vaenlase isetehtud l16hkeseadeldise, loob Fenger
ndhtamatu ohu tunde. Pealegi on maal paigu-
tatud riiklikus ajaloomuuseumis endise Taani
peaministri Anders Fogh Rasmusseni ja kunin-
ganna Margrethe portreede vahele (Feerch
2013), mis toob selle varjatud ohu otse koju
kitte. Samamoodi on Maarit Murka ptitidnud
lisada nahtamatu vaenlase teemat oma néitusse
»Missioon’, mis oli iileval riigikogu kunstisaa-
lis — eesmirk on panna vaatajaid métlema selle
tile, millest Eestis Afganistani missioonil osale-
mise kohta eriti ei rddgita, kuid mis teemadena
on olulised.

Murka jaoks tdhendas Afganistanis Eesti
soduritega koos viibimine véimalust kogeda eri
niiansse ajutise ja igavese, niilise ja reaalse vahel.
Piiiid neid kihte publikule edasi anda tihendas
laveerimist kahe positsiooni vahel: iihelt poolt
soov olla aus kunstnik/kodanik ja teiselt poolt
ootus viljendada positiivset hoiakut, mis vas-
taks patriootlikule teemale. Ndituse ,,Missioon"
avamisel {itles Murka:

Mind ei huvita ametlik, mugav pilt, kuidas
Eesti sodur ulatab abikde Afganistanile. See
on tore, et meie sodur teenib liitlaste hulgas,
kuid seda on palju kajastatud, see on mulle

igav. Mind huvitab piiripealsus, problemaa-
tilisemad kohad. Sodurite sealne elu oma
baasis kulgeb nagu riik riigis. Noored britid
kutsuvad meie omi albaanlasteks. Uks véike-
riik koik. (Varblane 2013)

Nagu artikli sissejuhatuses mainitud, on ni-
tuse keskmes pilt granaadist, mis on maalitud
nditusesaali paigutatud viikestele kividele,
mida Murka eksponeeris koos Afganista-
nis tehtud fotoseeriaga. Need pildid gra-
naatidest viitavad suurele granaadile, mille
kunstnik koos sodurite abiga Eesti baasis
Helmandis viljakule maalis. Installatsioon
dokumenteerib selle ajutise representatsiooni
loomist militaarse reziimi keskel. Iga jargmine
foto seeriast niitab, kuidas see granaadi kuju-
tis muutus ja 16puks sodurite jalge all taieli-
kult hajus, tostatades kiisimuse, mida voiks
tdhendada nn granaadi asetamine viljakule,
kust sodurid iga paev labi kdivad, Afganistani
muda ja tolmu keskele. Mida voiks tdhen-
dada voimalus votta koju kaasa iiks sellistest
kividest/granaatidest? Sédureid on treenitud
tundmatuid kive mitte iiles korjama, kuna
nende all v6ib peituda potentsiaalne oht. Meil,
keda pole sel moel treenitud, on nérgem tun-
netus, millal meie kehad véiks riskiolukorda
sattuda. Selle lihtsa Zestiga — lisades nditusele
koju kaasa voetavad kivid - muutis Murka
meid sojaga kaasnevatest riskidest ja meie
enda kaassiilist teadlikumaks: asetades gra-
naadi sinna, kus see v6ib meid voi teisi potent-
siaalselt hdvitada, muutes meid vastutavaks
selle eest, et me hdvitame teisi oma iseseisvuse
nimel. Seega on Murka installatsioon iihtaegu
nii kommentaar selle kohta, et riik saadab oma
vagesid potentsiaalsesse ohtu, kui ka kutse
reflekteerida laiemalt selle iile, mida tdhen-
dab NATO vigede kohalolu Afganistanis. See
asetab Eesti rahvusliku kaitsenarratiivi kriiti-
lisse konteksti, kus me kiisime endalt, mis on
meil pistmist selle n-6 voora sojaga.
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Eeltoodule lisaks on Helmandis tolmusel
viljakul granaadi pildi koérval tekst: ,,Voib t66-
tada”. Kunstniku sonul hoiatab see meid selle
granaadi potentsiaalse funktsionaalsuse eest,
kuid viitab ka laiemalt olukorrale Afganista-
nis.* Tema jaoks tdhendab ,Voéib to6tada” ka
teatud kohklusi. See viitab tdendosusele, et see
granaat ilmselt ei to6ta ja seda voib tolgendada
kui metafoori Afganistani sja kohta, osutades,
et koik need Gigustused ja vahendid, millega
seal voideldakse, ei tdida oma eesmérki, vihe-
malt mitte sel moel, nagu seda avalikkusele ette
soodetakse. Kunstnik votab seega véga selge sei-
sukoha riikliku diskursuse vastu, mille kohaselt
on see soda meile kasulik ja vajalik ning seet6ttu
on ka meie osalus selles valtimatu.

Méned sodurid iitlesid hiljem kunstnikule,
et enne naitusefotode nigemist ei saanud nad
isegi aru, et nad seisid granaadi pildil.* Teised
sodurid aga aitasid kunstnikku ettevalmistus-
tega, andes talle materjali ning modtes ja joo-
nistades tema juhiste jargi pildi kontuure milita-
ristlikul moel. Kuna Murka viibimine kunstni-
kuna Afganistanis oli {isna abivalentne, tekitas
see ootamatuid paralleele tema kui kunstniku
positsiooni ja tavasodurite positsiooni vahel.
Koik nad viibisid Afganistanis riigi teenistuses,
koigile neile kehtisid piirangud selle kohta, kuhu
nad tohtisid minna, mida nad tohtisid teha voi
delda. Ehkki kunstnikule jdi kunstilise val-
jendusvabaduse 6igus, instrueeriti teda sellest
hoolimata pohjalikult mitte kujutama teatud
asju, niiteks tehnoloogiat, voi teatud asukohti,
nditeks soOjavédehaigla ja teiste strateegiliste
kohtade tipset paiknemist, sest need voivad sat-
tuda vaenlase sihtmarkideks.

Matiskledes tanapéevase soja tahenduse iile
ja olles tunnistajaks suurele ressursside raiska-
misele, mis toimub korvuti sdjavde korraldus-
tega mitte jétta jalgegi maha, loob Murka paral-

24 Meilivestlus Maarit Murkaga (aprill 2017).

25 Intervjuu Maarit Murkaga (Tallinn, aprill 2015).
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leele s6ja ja moodsa kunsti vahele. Tema niituse
kirjelduses on kirjas:

Oeldakse, et kaasaegne kunst on raiskamine -
aja ja materiaalsete vahendite raiskamine.
Paratamatult tekib sarnane kiisimus ka
soja kohta. Loodud olukorrad ja vormid
on kiisitavad, kaduvad ja muutuvad ajas.
Lihtsam on mitte kiisimusi esitada ja
kisku tdita, alltekstid jooksevad vaikides
subtiitritena. Silmis on enamat, kui suu
rddkida lubab.”®

So6durid, kes aitasid kunstnikul granaadi kujutist
luua, kiisisid temalt, miks tal oli vaja kulutada
nii palju vérvi, et luua teos, mis on vaid ajutine,
mida ei saa sailitada, mujal néitustel ndidata ega
ka mitte Eestisse tagasi viia. Sdjavdes on range
kord enda jérelt koik édra koristada ja jdtta koht,
kus baasis oldi, ,nagu see oli Liitlasriikide
sodurite surnukehad viiakse tagasi nende kodu-
maale ja maha ei jieta isegi monumente, mis
Helmandis hukkunute mélestamiseks rajati.
Naiteks Eesti monument, mis on viga sarnane
Briti ja Taani omadega, on thel ,,Missiooni®
seeria fotol naha kohas, kus Eesti véied seisavad
tapselt Murka joonistatud granaadi pildi peal.
Sodurid, kellega Murka Afganistanis suhtles,
pidasid tema seal loodud kunstiteost Eesti riigile
kuuluvaks varaks, mis tuleks koju kaasa votta.
Seega tostatab Murka refleksioon soja, kunsti ja
ressursside raiskamise tile ka kiisimuse, mis jadb
koalitsiooniarmee lahkudes Afganistani maha
ja kas on tildse voimalik lahkuda jélgi jatmata,
nagu nad polekski seal olnud. Naidates vagivalla
puudumist ja tegevusetust, kujutab Murka
vagivalda ja soda erinevalt tavapérasest action-
tiiiipi s6janarratiivist, mis jatab mulje sojast kui
millestki erutavast, lobustavast, Hollywoodi
filmi sarnasest.

26 Maarit Murka, ndituse ,, Missioon (2013) kirjedus.



Kokkuvotteks

Representatsioonide tegemine ja nende tolgen-
damine on siigavalt poliitilised tegevused. Riigi
tellimusel loodud sojateemalise kunsti analiiiis
néitab, et soda on palju vihem monoliitne, kui
riigi ja meedia narratiivid seda nditavad. Naitu-
sega ,,Missioon“ toob Maarit Murka granaadi
kujundi ja ilekantud tdhenduses potentsiaal-
selt plahvatuslikud kiisimused soja kohta otse
demokraatia koridoridesse ja sealt edasi isik-
likku ruumi, koju (,Vota kivi kaasa®). Asetades
granaadi Eesti vigede jalge alla ja tuues selle siis
parlamenti, juhib ta tahelepanu ohtudele, mil-
lesse riik oma kodanikke seab, et kaitsta oma
suverddnsust, samal ajal jattes mainimata vélis-
missioonidega kaasneva vagivalla, milles me
oma suverddnsust kaitstes kaasosalised oleme.
Seega rohutavad Murka kunstiteosed vajadust
seada kahtluse alla riigi ja meedia narratiive,
mis portreteerivad Eesti osalust Afganistani
missioonil kui midagi véltimatut selleks, et riiki
kaitsta. Paratamatult on see narratiiv ka sooli-
sustatud.

Matiskledes kunstiteoste {ile, mis on loodud
vastuseks Afganistani missioonile, tuleb arvesse
votta fakti, et tinapdevane pildikultuur ja kunsti-
maailm on postnatsionaalse soja ja konflikti
teema tottu muutunud. Samuti tuleks mdelda,
kuidas uus globaalne julgeolekudiskursus ja eri
riikide huvid on potentsiaalselt muutnud viise,
kuidas riiklikult tellitud kunstilisi representat-
sioone luuakse voi kuidas neid méistetakse.
Nagu artikkel néitab, pole riiklikult tellitud s6ja-
teemaline kunst themétteliselt ei kriitiline ega
mittekriitiline, kuid samas on kindlasti oluline
vaadelda ldhemalt, kuidas need kunstiteosed
konstrueerivad voi rekonstrueerivad dominant-
seid narratiive sojast.

Representatsioonid sdjast - hoolimata
sellest, kas neid loovad kunstnikud, kes
veedavad aega sojavdebaasides voi mitte —
pakuvad omavahel voistlevaid todesid soja
kohta. Kuna seosed kunsti ja geopoliitika vahel

pole alati vdga selged ning kunst ei paku alati
vaikimisi kontranarratiive problemaatilistele
natsionalismi-, soo- ja militarismidiskursus-
tele, on vaja, et me moistaksime paremini,
kuidas kunstitavad, -teosed ja -siindmused on
laiema maailmaga seotud. Seega aitab kriitilise
geopoliitika ja nende tdnapdevast julgeoleku-
diskursust puudutavate kunstitavade seoste
analtiis avada demokraatlikku debatti post-
natsionaalsete sodade {ile. Nagu siinse artikli
analiilis osutab, on riigi tellitud sojateemalises
kunstis potentsiaali kriitilisteks aruteludeks siis,
kui vaatleme neid kunstiteoseid nende loomise
ajaloolises, kunstilises ja sotsiaalpoliitilises kon-
tekstis. Teisisonu on iga riigi ajalooline parand
tihedalt seotud sellega, millised on véimalused
kunstiliseks vastupanuks voi kriitikaks.

Maarit Murka kirjeldus = sojaolukorrast
kasvab otseselt vilja Eesti julgeolukuretoorikast,
mida mojutavad soolisustatud ajaloolise trauma
diskursus ning vajadus eemalduda ohvridiskur-
susest, et sulanduda vaprate ja maskuliinsete
maailmaareenil kaasamingijate diskursusesse.
Ehkki Murka pole nii otseselt kriitiline kui nai-
teks Taani kunstnik John Kerner v6i niivord
ldhedalt sojavdega seotud kui Briti kunstnik
Arabella Dorman, teeb tema kunstiteos ,,Mis-
sioon® sellest hoolimata ruumi demokraatli-
kule debatile. Kuigi Eesti riik tahtis kunstnikult
Afganistani-teemalise t60 tellimisega niidata,
kuidas Eesti vded teevad suurepidrast t66d,
kaitstes Eesti rahvast ja Eesti suverdansust, ei ole
voimalik véltida ka neid ebamugavaid kiisimusi
soja kohta, mida Murka kunstiteosed samal ajal
endaga koju kaasa toovad.

Murka kunstiteosed rohutavad, et Eesti
osalus Afganistani missioonis on mitmeti
ambivalentne. Maaliseerias ,,Operatsioon“ on
mitu momenti, mis seovad need maalid soo-
lisustatud miitidiga kaitsest. Mittespetsiifiline
maskuliinsus, mida esitatakse kontrastina
haavatavale, teisestatud ja orientaliseeritud
feminiinsusele, mida esindab afgaani tiidruku
troop, seob selle maaliseeria pigem uue tek-
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kiva rahvusliku narratiiviga, mis ndeb Eestit
kui vaprat kaitsjat ja millel on selgelt masku-
liinne imago. Ent nagu vordlus Taani riikliku
sojateemalise kunstiga niitab, ei saa katsed
konstrueerida rahvuslikku kollektiivset malu
tanapdevase  postnatsionalistliku  séjakoge-
muse kohta olla rahvusliku narratiivi ja aktiivse
kaitsepoliitika mittekriitilised tilistused.

Samal ajal sunnib Maarit Murka ,,Missioon®
motlema kriitilisemalt soolisustatud kaitsja/
kaitstava narratiivi tile, mis muutub kompleks-
semaks ja hagusemaks, kui me ei vaata ainult
rahvuse tasandit, vaid keskendume laiemalt
geopoliitilistele véimusuhetele. See viib meid
eemale rahvuse kaitsmise narratiivist, mille
kohaselt kaitseb Eesti sojavdgi Afganistanis
Eesti rahvuslikke huve, ja toob ldhemale arusaa-
male, millised on selle missiooni tagajdrjed osa-
listele. See meenutab samuti, et {tha suurenev
ambivalentsete ja kihiliste representatsioonide
hulk vo6ib pakkuda ,.eetilise vastuse meie reakt-
sioonile sddadele ja konfliktidele“ (Perron 2015,
107). Mida séja ja ajaloo representatsioonide
eest vastutuse votmine voiks tdhendada, ilmneb
nii Maarit Murka néitustes ,Operatsioon® ja
»Missioon“ kui ka Mathilde Fengeri maalis
»Iransition — Danish Forces in Afghanistan®
kogu oma ambivalentsuse ja vastuolulisusega.
Samal ajal balansseerivad need teosed kahe ots-
punkti vahel: ithel pool on laialt levinud rahvus-
likud narratiivid, mis peaksid olema lohutavad,
ja teisel pool ebamugavad momendid, mis pole
kohe selgelt silmale nahtavad. Viis, kuidas need
kunstiteosed lahenevad kodu ja sdjarinde tee-
male, taastoodab ja destabiliseerib soolisustatud
ja rahvuslikke diskursusi militariseerimise ja
sodades osalemise pohjenduste kohta postnat-
sionaalsete sodade ajastul.
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