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Harmiga niituseprojekti ,,Sénastamata lood*
Tallinna Kunstihoones. Naitus keskendus Ida-
Euroopa seksuaalvahemuste igapdevaelu kasit-
levale kunstile. Paralleelselt nditusega peeti
esimest korda Baltic Pride’i nddalat Tallinnas,
mille programmi kuulusid ka meie niituse
filmi- ja vestlusdhtud. Programmis oli amee-
rika queer-aktivistlik pornofilm ,,Community
Action Center®. Sel 6htul oli publikuks umbes
25 naist. Mulle see film iilearu erutavalt ei
mojunud, kuna ma pole eriline pornosober,
ent selle filmi puhul ei vihenda pornograafili-
sus feministlike seisukohavottude méngulist ilu
ega vaimukust. ,Community Action Center’ist*
meelierutavamaks kujunes filmile jargnenud
diskussioon kohaliku publiku ja filmi kahe
autori A. K. Burnsi ja A. L. Steineri vahel, kes
olid tulnud Eestisse kiputdie Stockholmi ja Ber-
liini kvéar-lesbaritest kunstnike ja muusikutega,
kes samuti kirglikult sona votsid. Eesti publik
vdljendas tugevat vastumeelsust végivaldsele
pildikeelele, mida nad just ndinud olid. Auto-
reid ajas selline reaktsioon pisut segadusse, sest
seni olid nad saanud julgustavamat tagasisidet.
See oligi kultuuride kokkuporge, mille iiheks
pooleks olid anglo-ameerika kvaarid, kes voivad
lubada endale pildikeele n.-6. ,,queerimist® ja
eeldada, et teatud végivaldseid voimustruktuure
voib ellu viia heteronormatiivse korra {ileselt,
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kui subjektide vahel on vastastikune kokkulepe.
Teisel pool olid aga Ida-Euroopa lesbid ja iiks
transsooline naine, kes peavad piisimajaamiseks
iga paev homofoobiaga voitlema ega joua eriti
luua omakultuuri.

See filmidhtu on mind inspireerinud otsima
tahendust gueer’ile voi eestindatult kvéarile Ida-
Euroopa kaasaegse kunsti kontekstis. Esmalt
piiiidsin leida erinevaid moiste ,,queer” tolgen-
dusi, kuni joudsin jareldusele, et Eestis on koige
tapsem vaste kvédrteooriale soo- ja seksuaal-
suse kriitiline uurimus. Nimelt keskendub eesti
akadeemiline v6i subkultuurne kvaarkogukond
eelkdige soo ja seksuaalsuse kasitlemisele, mitte
niivord radikaalsele vastuhakule kapitalistlikule
poliitilisele korrale. 2000. aastatest alates on Ida-
Euroopas mérgatavalt kasvanud kunstiprodukt-
sioon, mis Kkisitleb soolisust, sh. seksuaalvihe-
muste sotsiaalseid probleeme, ja viimase saja
aasta jooksul toimunut, mis on meid toonud
tanasesse. Nii on ka Eesti kunstis hakatud liht-
salt geide representatsioonide loomise korval
uurima geide ja lesbide ajalugu néukogude ajal,
millest voib tulevikus vélja kasvada poordelisi
teooriaid voi kunstiteoseid.

Lisaks termini ,kvdar® tdhenduste otsimi-
sele niitidisaegses mottevoolus, 16in oma uuri-
mistoos valimi ligikaudu 60 Ida-Euroopa rii-
kide kunstnikust ja kuraatorist, kelle looming
keskendub seksuaalvihemuste poliitikale voi
nende nihtavaks tegemisele. Valisin vélja kolm
koige mitmekiilgsemat juhtumit, mille abil on
voimalik analiilisida peaaegu koiki trende, mis
ilmnevad sealses sugu ja seksuaalsust kriitiliselt
kasitlevas kunstipraktikas. Iga vaadeldava juh-
tumi puhul analiiiisisin selle eetilist aspekti ehk
mida ja milliste vahenditega ptiiitakse kunsti-
teostega saavutada.

Kuigi nende juhtumite mastaabid on viga
erinevad, saab nende méju kokkuvottes vor-
relda. Esmalt annan iilevaata termini ,,queer



ehk ,kvaar® kiibivatest tahendustest. Seejérel
analtiiisin Eestis loodud ,Queer kleepekavi-
hikut” (2011), mille eesmérk ja sisu lahtuvad
kvdar moiste sisu otsingutest ja iileilmse sek-
suaalvdhemuste subkultuuri traditsioonidest
LGBT kogukonnas Eestis. Teiseks vaatlen Poola
kuraatori Pawel Leszkowiczi néituseid ja kirju-
tisi homoseksuaalide rollist Poola iihiskonnas.
Kolmandaks uurin radikaalse métleja ja per-
Jformance-kunstniku Ana Hoftneri loomingut.
Tema kunstnikupositsioon on olla kvéir Ida-
Euroopa immigrant Lidnes. Kuna tema kasutab
moistet ,queer” selgelt teistsuguses tdhenduses,
kui mina olen andnud terminile ,kvdar®, siis
kasutan temast rdakides ingliskeelset moistet,
mis holmab laiahaardelisemat kapitalismikriiti-
kat kui kvaar.

Moiste ,,queer” ehk , kvaar®
tahendused

Terminile ,,queer” pole senini {ihest definit-
siooni leitud. Isegi anglo-ameerika queer-teo-
reetikud, nagu Judith Butler, Michael Warner,
Judith Halberstam voi Eve Kosofsky Sedgwick,
kes tanapédeva kvairteooriale aluse panid, pole
selles kiisimuses ithte meelt. Seda keerulisem on
defineerida queer’i teistes keeleruumides, seal-
hulgas post-sotsialistlikus Ida-Euroopas, kus
see termin — nagu mitmel pool mujalgi - jaab
keeleliselt tolkimatuks ning ajalooliselt iihilda-
matuks (Kulpa, Mizielinska 2011, 16). Keelepii-
ridest hoolimata on Péhjamaade ja Ida-Euroopa
kvaarfeministlikud métlejad, nagu Tiina Rosen-
berg, Annamari Vinska voi Joanna Mizielinska,
kirjutanud kvairteooria kodustamisest mitte-
angloameerika keskkondades.

Segadust modiste ,,kvaar® iimber tekitavad
erinevused {ihiskonnakihtide vahel. Briti kir-
janik Jonathan Kemp on maérkinud, et moénel
pool on &dirmiselt moodne sildistada ennast
voi midagi kvariks, ,markimaks igasugust eri-
nevust normaalsusest (samuti defineerimatu
moiste) voi nentimaks, et identiteedil pole muu-

tumatut tuuma, sest identiteet on hoopis prot-
sess“ (Kemp 2009, 12). Kvéadri kasutamine iga-
sugust tavapératut kirjeldava kiaibeviljendina
on véga levinud niiteks San Franciscos, Berlii-
nis, Londonis, Stockholmis ja teistes Ladne met-
ropolides ning internetis.

Teisalt on briti radikaalfeminist Sara
Ahmed defineerinud kvéari anglo-ameerika
konteksti genealoogiana, kisitledes seda jérg-
miselt: ,,Queer, kunagi vaid solvang, - st. olla
queer tihendab mitte olla meie, mitte hetero,
mitte normaalne, mitte inimene -, on muutu-
nud the oponeeriva poliitilise orientatsiooni
nimeks. Oluline on mérkida, et kleepuva mar-
gina omandab gueer uusi tdhendusi eelmisi
kontekste dra loikamata, vaid hoopis neid tiks-
teise otsa kogudes. Queer voimukisitluses on
solvangu joud siilitatud [---]. Veel enam, me
peame meeles pidama, et gueer’il on endist viisi
alavddristav tdhendus ning sugugi mitte koik,
keda voime vaadelda kvdirina, ei pruugi end
selle nimetusega samastada voi isegi olla voi-
melised kuulma seda nime, unustamata termini
valulist ajalugu.” (Ahmed 2004, 166)

Lédanes kritiseerib kvairteooria kapitalist-
likku heteronormatiivset poliitikat ehk korda,
kus toetatakse ja eelistatakse eksklusiivselt rep-
roduktiivseid peresuhteid, kuna need taastoo-
davad kapitalistlikku majandusmudelit ja kul-
tuuri. Ahmedi sonastatud kvdidri negatiivsete
konnotatsioonidega analiilisi vahendeid saab
kasutada vordsust tagavate, diskrimineerimist
pérssivate seaduste kasitlemiseks. Koige sageda-
mini kritiseerivad kvaarid seadustega kindlaks
madratud konstruktsioone, nagu sooneutraalne
monogaamne abielu, lapsendamisdigus voi
sojavdes osalemine.

Ida-Euroopas méjub selline positsioon kiil-
lalt voorikuna, nagu on kirjutanud poola sot-
sioloogid Robert Kulpa ja Joanna Mizielinska.
Ida-Euroopas pole vordsed oigused abielluda
voi teised vordse kohtlemise seadused veel jous-
tunud ega juurdunud (Kulpa 2008, 1). Vordsed
oigused loovad pinnase emantsipeerunud krii-
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tikale. Niisiis kerkibki oluline kiisimus: kas on
voimalik teha mitte-identiteedipohist poliitikat,
st. ladne kvadrteooria probleeme juba arvestavat
poliitikat, esmalt labi kdimata tugeva identitee-
dipoliitika voidukaiku, mis sonastaks ja kaitseks
laiemalt ja pohjalikumalt ithe grupi (praegusel
juhul seksuaalvihemuste) vahemtuntuid identi-
teete? (Kulpa, Mizielinska 2011, 18)

Robert Kulpa on kirjutanud, et tha enam
ndhakse Kesk- ja Ida-Euroopas spetsiifi-
lise homofoobse diskursuse laienemist, nt.
Poolas, Litis ja Venemaal on Pride’id ehk
gei aumarsid korduvalt dra keelatud v6i neid
vagivaldselt riinnatud (Kulpa, Mizielinska
2011, 1). Siinkohal tuleb veel tihele panna,
kuidas neis riikides homoseksuaalsust tava-
liselt kasitletakse perekonna ja rahvuse kon-
tekstis. Nagu selgub Darja Davidova raportist
Leedu avalike diskussioonide kohta esimese
Pride’i jarel 2010. aastal, on ,,homofoobia ja
homoseksuaalsus rahvusidentiteedi konteks-
tis koige sagedamini arutletud teema LGBT
valdkonnas. Selles kontekstis on homofoobia
identne darmusliku rahvusliku ideoloogiaga®
(Davidova 2012, 26). Davidova sénul ndhakse
homoseksuaalsust Leedus ohuna moraalsetele
vadrtustele, ,,neutraalset voi positiivset teavet
leedu LGBT inimestest peaaegu ei levi [---]
ning LGBT kogukonna hiiled ja arvamused
on harva esindatud” (Davidova 2012, 10).

Selle pohjal voib jareldada, et erinevates
riikides toimub emantsipatsioon erinevalt. Me
ei saa Ladne arenguid tolkida teistesse situat-
sioonidesse, riskimata kultuurispetsiifiliste
eripdrade markamata jitmisega (Mizielinska
2011, 102). Niisiis ka mitte-ladne kultuurides
voib kvéidr olla vastuoluline silt, mis toestab
veel kord, miks kvédr ei saa olla kéiki rahuldav
katustermin, mida teoreetikud ja aktivistid on
otsinud, ning miks tasub kultuurispetsiifiliselt
sonastada oma terminid (Butler 1992, 2). Kvaar
on igal pool suurlinnastunud subkultuur, mis
maakohtades ja viikelinnades erilist auvadrsust
ei pélvi. Ida-Euroopas veel selliseid suurlinnu
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pole, kus radikaalne kvadrsubkultuur iseseisvat
poliitilist joudu omaks.

Praegune poliitiline o6hustik tagab Ida-
Euroopas nihtavuse nn. assimileerimis-altile
seksuaalvdhemuste diskursusele, mis end var-
malt normi nduetega sobitada piiiiab. Seksuaal-
vahemuste tavalise iihiskonna osana kujuta-
mine laieneb ka siinsele kunstipraktikale. Ida-
Euroopas voib nn. assimileerivat diskursust
iseloomustada tihelt poolt voitlusena homofoo-
bia vastu kohalikus meedias, toetudes Euroopa
Liidu direktiivide vordéiguslikkuse pohiméte-
tele, ja teisalt direktiivide pidevale véimetusele
teostuda (nt. Eestis ei rakendu vihakonevastane
seadus, kuna pohiseaduses sdtestatud sonava-
badus on alati suurema &igusjouga). Paljudel
on nn. ,uusi® vahemusi (aastatel 1945-1989 ei
olnud Néukogude Liidus ega sotsialismimaades
huvigruppe, nagu geid véi immigrandid) raske
aktsepteerida, mistottu on naiteks poolakad end
amoraalse Euroopa Liidu viimaseks moraal-
suse kantsiks nimetanud (Mizielinska 2011, 87;
Davidova 2012, 25).

Teisest kiiljest vdidavad moéned Kesk- ja
Ida-Euroopa autorid, et anglo-ameerikalik Lads
ootab Idast vaid kurbi vagivalla ja homofoobia
lugusid ega ole huvitatud sellest, et postsotsia-
listlikud maad leiaksid teistsuguseid voimalusi
homofoobia vastu voéitlemiseks voi teoretisee-
riksid abstraktsemate probleemide iile kui iga-
péevapoliitika (Mizielinska 2011, 93). Olukor-
ras, kus ladneriigid on tihtilugu Ida-Euroopa
riikide sookiisimusi lahkavate uuringute rahas-
tajaks, voib tellija huvipuudus teha alternatiiv-
sete lahenduste leidmise keerulisemaks. Ent
nagu on kirjutanud Michael O’Rourke, ithen-
dab koiki kvaarteoreetikuid {ileilmselt iitha
leviv usk eetilis-poliitilisse muutusse ning uude
demokraatiasse, nii et vastandus Ida ja Ladne
vahel pole nii tdielik kui esmapilgul tunduda
voib (O’Rourke 2005).

Lisaks seksuaalvihemuste poliitiliste situat-
sioonide analiiiisidele lahtusin oma uurimis-
t00s esteetikat ja eetikat koos kasitlevatest



teooriatest. Olulisemateks autoriteks kujunesid
Jacques Ranciére ja José Esteban Mufioz, kes
on Kkirjeldanud disidentifikatsiooni véi eesti
keeles teooriat identifitseerimisest sobimatuse
kaudu. Sellise identiteediloome aateks on luua
timbritsevat konstruktiivse kriitika abil, luua
vastanduste sonastamise asemel alternatiivne
tegelikkus (Mufloz 1999, ix). Disidentifitseeri-
vat tegelikkust voib kirjeldada praeguses kon-
tekstis kunsti ,,dissensusliku kogukonnana®, mis
kujundab timber meelelise jagatud kogemuse
(Ranciére 2011, 107). Sobimatuse kaudu enese
m&testamine toimub ida-euroopa kvédarvoolus
samamoodi nagu mujalgi, ent samal ajal lisan-
dub veel identifitseerimine ldénest erinevana.

Selles uurimist6s on mind oluliselt mojuta-
nud ka Eve Kosofsky Sedgwicki kriitika tugeva
afekti teooria suhtes, mis tdukub Melanie Kleini
tugeva ja norga afekti teooriast. Tugeva afekti
kutsub esile hirmutamine alandamisega, nt.
meedia koiki homoseksuaale hukkamoist-
vad spekulatsioonid méne avaliku elu tegelase
homoseksuaalsuse {ile. Kleini ideedel on pike-
malt peatunud ka Brown, Ranciére ja Mufoz,
kes on sonastanud LGBT-diskussioonidega
diinaamilisemalt sobiva ndrga teooria kont-
septsiooni, mis pakub omamoodi reparatiivse
voi parandusliku lihenemismeetodi ebameeldi-
vatele olukordadele (Kosofsky Sedgwick 2014).
Nork teooria teadvustab inimese haavatavat
positsiooni ning sestap piiiitakse selle abil toi-
mida strateegiliselt véimalikult tohusalt ehk
energiasadstlikult.

Leidsin oma uurimistdo seisukohast sobi-
vaima norga teooria kasitluse Gavin Browni
esseest ,,Thinking Beyond Homonormati-
vity* (2009). Analiiiisides kapitalistlikke tar-
bimisharjumusi, kritiseerib Brown pealtniha
radikaalkvadride polgust assimileeriva geipolii-
tika vastu. Samas pole keegi tdestanud, et iihis-
konda end tetrisena assimileerivad geid téepoo-
lest kapitalistliku korraga rohkem ndustuvad kui
anti-kapitalistidest kvéaarid (Brown 2009, 149).
Nii pakub Brown meile kaasavama vordleva

analiitisi vdimaluse kui radikaalne kvaarkriitika
voi normaalsuse poole piitidlev vihemuspolii-
tika, kaotamata skepsist oma materjali vastu.

Vastu karva lugemise ,,Queer
kleepekavihik®

Claire Colebrooki sonul on “kvéirteooria
suures osas mobiliseeritud heteroseksuaalse iha
kanooniliste piltide tlelugemisele, et naidata
ebastabiilsuse, korvalekallete ja liikuvuse hetki”
(Colebrook 2009, 21). See on parim viis kirjelda-
maks ,Queer kleepekavihikut® (edaspidi QK),
mille koostasid kiillalt tunnustatud eesti kunst-
nikud Anna-Stina Treumund ja Jaanus Samma,
kelle kummagi kunstipraktika keskendub
homoseksuaalsuse esteetika loomisele. Treu-
mund on tuntud eelkoige lesbidest konelevat
visuaalkultuuri loova fotokunsti poolest. Jaanus
Samma seab geide subkultuure ksitledes esma-
seks mehe seksuaalsuse kui sellise. Anna-Stina
Treumundi loomingut on péhjalikult kasitle-
nud Redi Koobak doktoriviitekirjas ,,Whirling
Stories: Postsocialist Feminist Imaginaries and
the Visual Arts ning Jaanus Samma loomingut
pohjalikumalt kasitlev kataloog ilmub Veneetsia
biennaali Eesti paviljoni ndituse raames 2015.
aasta mais. Vaadeldavat kogumikku koostama
asudes palusid Treumund ja Samma oma sop-
radelt Eesti LGBT kogukonnast kujundada
kvadrkleepekad, tipsustamata, mida see termin
tahendab.

QK on lisaks kunstiobjektile rohujuureta-
sandi aktivism, mis teadlikult ,lihtsalt“ méangib
kvair olemisega (ingl. k. queerness), jargi-
des mingil médral Skandinaavia moodi, kus
kvéir on olnud ménda aega trend (Rosenberg
2008). QK vois puitida kvéidri Eestisse infiltree-
rida moena ehk osana tarbimiskultuurist samal
ajal sellist ladhenemist sisuliselt kiisimargi alla
seades. QK-s kasutatakse vérvilisi pilte, artiku-
leerimata iihest poliitilist seisukohta. Niiviisi
jargib kogumik kvari iseloomustavat efemeer-
set loogikat, millele on omane tahenduste pal-
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jusus. See projekt on jargmiste analiiiisiobjek-
tidega vorreldes ehk toesti vihem ambitsioo-
nikas, ent norgast teooriast ldhtudes on sellistel
ettevotmistel vahemustele koige reparatiivsem
moju, kuna asjaosalistele pakub see voimalikult
palju roomu.

QK kleepekad on tehtud {ihekordseks
kasutamiseks, neid saab lihtsalt eemaldada,
aga samas pakuvad nad voimalust luua endale
sobivat visuaalset omailma. QK annab iilevaate,
kuidas ladnes levinud kvaarmoisteid Eesti kul-
tuuriruumi 16imida (Poldsam 2012). QK loob
visuaalmaterjali, mis laheneb Eestile kvaarteo-
reetiliste ja -aktivistlike vahenditega, nt. vas-
tukarva lugemine, statistika visualiseerimine,
kollaazide abil piltide ja lausete ,kvdarimine®
ning ameerika LGBT-aktivismi siimbolite kat-
tesaadavaks tegemine, nt. roosad kolmnurgad,
tikssarvikud, vikerkaared ja punased lindid, mis
koik tdhistavad erinevaid ajajarke kvédrakti-
vismi ajaloos.

QK toimib kui kvaari arhiiv, mille eesmark
on muuta vahemuse négu nii, et tekkida saavad
uued identiteedid. Naiteks voib kleepekakogu
omanik méngida ka enese identiteediga nii
vabalt, kui kleepekad lubavad. Sellise identitee-
diloome vahendite sonastamise ja ndhtavaks
tegemise eesmdrk on ,autsaiderist® vihemu-
sele tekitada muidu kiillalt ebatavaline kuulu-
vustunne, nagu on vélja toonud Robert Kulpa
(Kulpa 2008, 31). Samas sarnaneb QK lddne
feministlikus subkultuuris levinud fanzine’idele.
Kogumik ilmus vaid méned nadalad pérast filmi
»,Community Action Center linastust, mille
tegijad olid aktiivsed kaasautorid kvéarfemi-
nistlikule fanzine’ile LT'TR (lttr.org), mis pakkus
lisaks feministliku kunsti h~ommage’idele kvair-
positsioonilt loodud kunstiteoseid ja lugusid.

Pawel Leszkowiczi utoopiad

Pawel Leszkowiczi kuraatoriideed pee-
geldavad Poola poliitilist olukorda, kus vord-
sed oOigused ei laiene seksuaalvihemustele ja
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homofoobia on kiillalt aktsepteeritud. Sellises
situatsioonis on visuaalkultuur méanginud olu-
list rolli seksuaalsuse ja vordoiguslikkuse tee-
maliste debattide pidamisel avalikus ruumis.
Lisaks Poolale on samasuguseid trende voima-
lik margata kéigis Ida-Euroopa riikides* (Lesz-
kowicz 2006, 142). Koigil Leszkowiczi néitustel
on geiaktivistlik eesmérk seljatada patriarhaat
ning seega on tema olulisim eesmark suunata
publikut vaatama Euroopa Liidu vordoigus-
likkuse direktiividele alt iiles, stigmatiseerima
homofoobiat ning looma ,,uut vihem piinlikku
Poolat, kus mehed pole legendaarselt ebastiil-
sed“ (Leszkowicz 2009, 5, 12).

Koigis postsotsialistlikes Ida-Euroopa riiki-
des on tostnud pead rahvuslus, mis on leidnud
valjundi erinevates organisatsioonides, mille
nimetused kolavad sarnaselt, nagu Rahvuslik
Pere Liit voi Seadus ja Voim Poolas. Sellised
parteid voi grupeeringud kasutavad tavaliselt
Sara Ahmedi kirjeldatud armastuse ja hooli-
mise retoorikat, mille varjus suunatakse viha
erinevate vihemuste vastu (Ahmed 2004, 122),
nt. Eestis on SA Perekonna ja Traditsioonide
Kaitseks asunud tuumikperekonna ideaali séi-
litamise nimel voitlusse homoseksuaalsuse
vastu, jutlustades selle demoraliseerivast mojust
ja noudes selle korvaldamist. Uldistavalt véib
vdita, et sellised grupeeringud seisavad rahvuse
ja soorollide (naine kui lapsekandja ja mees
kui rahateenija) reprodutseerimise eest, mis
on retooriliselt sobilik traditsiooniliste kristlike
vaartustega.

Selles kontekstis ptitiab Pawel Leszkowicz
heteronormatiivsele korrale vastu astuda.
Esmalt eksponeerides poola meeserootilist
kunstiajalugu, raamistades seda anglo-amee-
rika aidsi-vastase aktivismi tuules levinud gei-
ja lesbiaktivistlike nahtavust suurendavate stra-
teegiate ajalooga (Leszkowicz 2011, 19). Teisalt
ei piiiia Leszkowicz oma loomingus valitsevaid
homofoobseid struktuure empaatiliselt siiga-
vuti méista, vaid juhib tahelepanu seksuaalva-
hemuste konfliktile religioossete ja poliitiliste



radikaalidega. ,,Sotsioloogilised uuringud Poola
usklikkuse kohta néditavad, et suur osa poolaka-
test tunnistavad religioosseid uskumusi ja ope-
tusi valikuliselt“ ning sugugi mitte koik poola-
kad ei pea religiooni oma igapdevaelu olulisi-
maks kompassiks (Kulpa 2008, 19).

Seega voib moningaid Leszkowiczi vilja
toodud konflikte vaadelda isegi liialdustena,
kuna ka religioossed ddrmuslased on vihemus,
kes sarnaselt seksuaalvihemustega voitlevad
oma nahtavuse eest Poolas. Kokkuvottes kasu-
tab Leszkowicz méistet ,,queer”, nagu mitmed
teisedki kunstnikud iile maailma, seksuaalvahe-
musi tahistava katusterminina, pakkudes lisaks
vdlja ,intiimse demokraatia“ kontseptsiooni,
mis vordsustab homo- ja heteroseksuaalid’
(Leszkowicz 2011, 7-10).

Samal ajal keskendub Leszkowicz oma
kuraatoripraktikas tihti homofoobsete konflik-
tide reflekteerimisele, ndidates geisid ohvritena.
Ta suunab tdhelepanu asjaolule, et kuigi Poola
kuulub Euroopa Liitu, ei ole riik diskrimineeri-
misvastaseid seadusi rakendanud ning sestap on
Poola ,,alaarenenud® ning peaks rohkem piiiid-
lema ladnelikkuse poole (Leszkowicz 2006).
Merje Kuusi sénul seisneb probleem nn. ,,1a4-
neks saamisega“ selles, et Ladne silmis on see
saamine 10putu, sest Ida-Euroopa pole kunagi
olnud ei arenenud ega arengumaa (Kuus 2004,
475, 477, 483). Samas on Ida-Euroopas pdrast
1989. aastat valitsenud skisofreeniline olukord,
kus thelt poolt suhtutakse ladne vadrtustesse
alati skeptiliselt, kuid samas piititakse olla kaht-
lemata osa Ladnest (Kulpa 2008, 28).

Mones mottes toetab assimileeruva aja-
loonarratiivi labikdimist asjaolu, et praegu
Ida-Euroopas olulised rahvusluse ja rassismi
probleemid olid suuremates ladneriikides, nagu
Saksamaa, USA, Prantsusmaa ja Inglismaa,
aktuaalsed kohe pidrast II maailmasdda. Post-
sotsialistliku bloki riikides voib alles niiiid, 50
aastat hiljem 16puks end defineerida vaba rah-
vana vaba turu olemasolu kaudu (Kulpa 2008,
5). Uued natsionalistlikud ideaalid Ida-Euroo-

pas périnevad rahvuslikust liikkumisest, kus on
suur rohk tuumikperekonnal ja etniliselt n.-6.
puhtal rahval. See on segatud vastumeelsusega
koige vastu, mis vihegi meenutab noéukogude
aja tiihja vordsusretoorikat. Sealhulgas tekitab
teravat vastumeelsust niiteks naiste emantsi-
patsiooni teema, sest sama retoorikat kasuta-
des pandi Noukogude Liidus naised ja mehed
tegema sama t66d, maksti naistele vahem raha
ja jéeti naiste hoolde koik majapidamist6od ja
lastekasvatamine (Leszkowicz 2006, 155). Selle
tulemusena ei moistagi idaeurooplased vord-
oiguslikkuse printsiipe samamoodi nagu ladne
inimesed (Leszkowicz 2006, 155), kelle jaoks
on soolise ja etnilise emantsipatsiooni tihen-
dus kujunenud lddnest erinevalt ning kus nii
abordi- kui ka naiste t66] kdimise digused on
varskemad ja vastavad diskussioonid seotud
tildiselt teistsuguste ajalooliste debattidega.

Peamine kriitika Leszkowiczi néitustele
voiks olla, et hoolimata reparatiivse homo-
erootilise ruumi loomisest pealtnidha voima-
tus keskkonnas, kaotab ta praktika oma aus-
tusvadrse eesmadrgi, keskendudes vaid mehe
homoerootilisele kujutamisel kvaari palju-
tahendusliku lipu all. Ta ei véitle kuigivord
naiste ja transsooliste ndhtavuse eest ega prob-
lematiseeri iluideaale, mis ldahtuvad rassist,
vanusest voi kehakujust. Teisalt pohjendab ta
vaga Oigesti, et valget meest kujutav homoe-
rootika on nn. tavainimesele koige segadust-
tekitavam, samas kui lesbilisuse representat-
sioonid on laiatarbe pornotodstuses tavalised
ja transsoolisust ndahakse ravitava haigusena*
(Leszkowicz 2006, 155). Ta torjub ettehei-
teid vahese kriitilisuse kohta ning pohjendab
noorte idealiseeritud kehade eksponeerimist,
vidites, et need stimboliseerivad ,Poola uue
demokraatia mehelikkuse liikide noorust®
mida ,esitatakse kui objekti voi kui erootilist,
majanduslikku kostiitiimi, mis on paisatud pal-
judesse rollidesse ja identiteetidesse ning on
seega vabastatud [vanade normide kiitkeist]*
(Leszkowicz 2009, 33).
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Leszkowiczi niitused tdidavad olulist rolli,
pakkudes homoseksuaalsetele meestele visuaal-
set identiteeti poola mehelikkuse kérval ning
tostatades kiisimuse, kas homoseksuaalsus ikka
on tolereerimatu. Leszkowicz tahab réhutada, et
lesbid ja geid on peamiselt samasugused nagu
koik teisedki inimesed — koigil on eludigus, sest
seksuaalsus on vaid esteetiline vadrtus (Kemp
2009, 5). Kuigi ta véidab, et uus demokraatlik
mehelikkus on visuaalselt nauditav, ithiskond-
likult emantsipeerunud ja avatud naiselikkusel,
kuna erootikat peetakse enamasti naiselikuks,
redutseerib ta naiselikkuse vaid meigi kand-
misele ja heas fiiiisilises vormis piisimisele, vii-
tamata kordagi sotsiaalpoliitilisele vordsusele
naiste ja meeste staatuse vahel ega sea kiisimuse
alla kodut6id, mida naised ja mehed n.-6. tava-
liselt teevad (Leszkowicz 2009, 17, 33).

Olgugi et Leszkowiczi eesmédrgid on vérd-
oiguslikkuse poole piirgivad, votab ta oma
kuraatorit6od selgitades tisna robustseid sei-
sukohti, viidates oma nditustele kui revolut-
sioonile Poolas. Tegelikult on Poola kunstis ka
seksi vihem normeerivaid kunstipraktikaid,
mis kasitlevad seksi mangulisemana ega vaata
BDSM-i pelgalt perverssusena, nagu Lesz-
kowicz seda tegema kipub (Leszkowicz 2011, 5;
2006, 145). Voib 6elda, et Leszkowiczi autoripo-
sitsioon flirdib samuti klideedega: ta represen-
teerib hirmutavat geid, kes tahab, et koik hete-
roseksuaalsed mehed oleks tema maitse jérgi,
ning kéik, mida ta puudutab on otsekohe geilik
(Leszkowicz 2011, 5). Samas ei erine ta niiviisi
kuidagi paranoiat ja hirmu kiilvavatest kristli-
kest adrmuslastest, sest ta ei loo n.-6. rahumeel-
set reaalpoliitilist alternatiivi, vaid geierootilisi
néituseid, mis pakuvad antiiksete iluideaalide
lembelistele silmardomu.

Queer-immigrant Ana Hoffner

Kontrastiks kahele eelmisele niitele ana-
lutisin  Ana Hoffneri kahte performance’it:
»>Movement. Privatized.“ (2009) (,,Liikumine.
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Privatiseeritud.”) ja ,I'm too Sad to Tell You,
Bosnian Girl“ (2010) (,,Mul on liiga kurb sulle
6elda, Bosnia tiidruk®). Hoftner kritiseerib oma
kunstiloomingus normatiivsust ja neoliberaal-
set kapitalistlikku ithiskonda, mida omakorda
voib kisitleda tilalmainitud Gavin Browni jalge-
des norga ja tugeva teooria positsiooni analiiiisi
abil. Kui paljud end feministiks voi kvaariks
tituleerinud ida-euroopa kunstnikud ei kipu
pohjalikult siitivima ldéne péritolu soo iile teo-
retiseerivatesse diskussioonidesse, siis Hoffneri
praktika on stigavalt ldbi imbunud lddne radi-
kaalsest queer-teooriast, nt. jalgides Judith/Jack
Halberstami sonastatud anti-sotsiaalse poorde
kontseptsiooni  kvéirteoorias  (Halberstam
2008, 154).

Anti-sotsiaalse voi asotsiaalse poorde kvéar-
teooria ei piiiia enam viisakalt ja moistvalt rep-
ressioone dra kannatada, vaid 166b diskriminee-
rijat tdie jouga vastu. Asotsiaalse poorde ideed
on lisaks Halberstamile késitlenud Lee Edelman
raamatus ,No Future. Queer Theory and the
Death Drive“ (Duke 2004). Autorid votavad
omaks kaua ja tihti vagivaldselt esitatud homo-
foobse etteheite, et seksuaalvihemused téepoo-
lest ei ole reproduktiivsetes heteronormatiivi
taastootvates suhetes ning véga paljud sellises
kontekstis kvadrkogukonnaks peetavad geid on
surnud aidsi, mis on muutunud geisubkultuuri
ja -ajaloo teadvustatud osaks. Kui enamjaolt on
neid fakte esitatud halvustavalt, siis asotsiaalse
poorde kvairid loovad joupositsiooni, millelt
solvajaid vastu solvata.

Ana Hoffner (endine Prvulovic) on Serbiast,
kunagisest Jugoslaaviast pdrit kunstnik, kes elab
1989. aastast Viinis (Hoffner, Uzbuna). Hoffner
viljeleb postkontseptualistlikku kunsti ning on
seadnud enda loominguliseks eesmargiks leida
queer-performatiivsuse véljendamiseks poliiti-
liselt voimalikult konekas vorm (Hoffner 2010).
Queer on tema jaoks kasulik to6vahend, mille
abil luua radikaalpoliitilisi kunstiteoseid, loeng-
performanceeid. Hoffneri meetod jutustada
autobiograafilistest siindmustest, asetades need



laiemasse tihiskonnakriitika konteksti, véimal-
dab potentsiaalselt dekonstrueerida {ildlevi-
nud arusaamad ja suunata vaataja jaiku norme
norga teooria abil imber motestama (Hoffner,
Uzbuna).

Hoffneri loomingusse tuli seksuaalvihe-
muste teema 2008. aastal reaktsioonina olukor-
rale, kus ,ajakirjanduses ilmunud reportaazid
tugevdasid binaarset opositsiooni barbaarse Ida
ja liberaalse Ladne vahel, kajastades homofoob-
seid rinnakuid LGBT dritustel Ida-Euroopa
pealinnades” (Hoftner, Uzbuna). Teisisonu, kui
QK ja Leszkowicz on piitidnud Ida- ja Ladne-
Euroopa queer-kultuure siinkroniseerida, siis
Hoffner tahab erinevusi sdilitada ja védrtustada.
Ta toob niitena Serbia (feministliku ja LGBT
liitkumisega seotud) kultuurifestivali ,,Punane
koit”, mida rahastavad Hollandi vordo6iguslik-
kuse organisatsioon ja Euroopa Liit. See seab
tingimuseks voi isegi normiks, et LGBT kogu-
konnad peavad olema MTU-d, mis peavad
taastootma lddne queer-lilkumiste ajalugu, et
»jargi jouda“ idealiseeritud lddne ajaloo narra-
tiivile, ent seejuures ei pruugita votta arvesse
Ida-Euroopa ajalooliselt kujunenud sotsiaal-
poliitilist konteksti.

Hoffner nditab, et nii nagu traditsiooniliste
tihiskonnanormidega pealtndha hésti sobitu-
vad inimesed lubavad endale vahemusgruppide
habimargistamist ja vihemuste marginalisee-
rimise kaudu oma joupositsiooni taastootmist,
toimivad ka Léadne ja Ida suhetes sarnased meh-
hanismid ehk teise norkuste kaudu masratakse
oma tugevused. Ebavordsete voimustruktuuride
vastukaaluks seab HofIner kahtluse alla repre-
sentatsioonide struktuurid, jutustades oma elu-
loost kontekstis, kus ,,migrantide hddled on ena-
masti kas vaigistatud voi antakse neile sona vaid
kui vihemuste esindajatele, kes peavad publikut
informeerima aarealade olemasolust® (HofIner,
Uzbuna).

Hoffner kontekstualiseerib alati metoodili-
selt Uihe ladne performance-kunsti kaanonilise
teose ja niilidisaegse ida-euroopa (etendus)

kunstiteose oma autobiograafia ja kdesoleva
sotsiaalpoliitilise tegelikkusega, nagu ta seda
ise tajub, moningal méiral toetudes sotsiaaltea-
duslikele uuringutele. Sealjuures kasutab ta oma
isiklikku diskursust osana poliitilisest ,,tilestun-
nistuskultuurist®, mis on muutunud osaks nn.
queer- ja migrandi poliitilisest subjektsusest
(Hoftner 2010). Tema meetod toetub teadlikult
konstruktsioonidele, mis pohinevad queer-
teoorial ning sarnanevad moneti Sara Ahmedi
queer’i definitsioonile: Hoftneri performance’id
loovad téiesti uued tdhendused, kuid ka nendes
viidatud teoste tihendused n.-6. lohisevad
kaasa.

Vastavalt anti-sotsiaalsele poordele gueer-
teoorias on Hoftner aldis ,,pd6rama dra viisa-
kate vahetuste mugavustsoonist, et votta tde-
liselt omaks poliitiline negatiivsus, mis lubab
labi kukkuda, tekitada segadust, olla vali, talt-
sutamatu, ebaviisakas, kibestunud, anda vastu,
valjendada oma arvamust, segada, tappa, Sokee-
rida, pormustada ja teha koiki pisut vahem
onnelikuks* (Halberstam 2008, 154). Sellised
hariduslikud ptitidlused on tdesti pigem eba-
meeldivad konventsionaalse esteetika raames,
ent ka tema sonum, et marginaliseeritud ini-
mestel ,on 6igus elada vagivallahirmuta“ on
paraku ebakonventsionaalne (Kemp 2009, 9).

Performance’is ,,Movement. Privatized.”
kombineerib Hoftner Bruce Naumani video-
performance’i ,Walking in an Exaggerated
Manner around the Perimeters of a Square®
(1970), kus kunstnik konnib mé6da oma atel-
jee porandale joonistatud ruudu kiilgi, ning
Oleg Kuliku 1990. aastatest tuntud koera-
performance’i, kus kunstnik on alasti ja mangib
koera. Ta jutustab Naumani teose ajaloo, mida
nédhti kuuekiimnendate 16pu USA-s esteetilise
protsessina, lddnelikku kunsti kaua defineeri-
nud jacksonpollockliku tegevmaali jérglasena
(Hoftner 2009).

Hoffner viidab, et reproduktiivne hetero-
seksuaalne subjektiivsus elatub korvalekalletest.
Nagu Butler kirjutab, on heteromaailm alati
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kvéddre vajanud, et heterod saaksid performa-
tiivse jouga queere mitte tunnistada neid rove-
dalt kolavate terminitega nimetades ja ise see-
l&bi ,,normaalseks® ehk reproduktiivseks jaddes
(Butler 1993, 223). Hoffner kaasab publiku oma
kogemusse, karjudes, et pole olemas kodu ega
valjapadsu ruudust niitid, kui piirid on tdesti
langenud pdrast sotsialistliku idabloki kadu-
mist. Enam pole vahet kodanikel (publikul) ja
nende Teisel (kunstnik). Seejarel hakkab Hoft-
ner Kulik-koera méangima. Koer siimboliseerib
siin ida-euroopa (vene) naismigrante, kes to6ta-
vad Kkoristajate ja seksitootajatena, kes Hoffneri
sonul on esimese klassi kodanike eksistentsi
tingimuseks, kes voidavad sellest, et alavadrtus-
tatud lihttoid teevad Teised. Ruumist lahkudes
lisab kunstnik, et publik peaks motlema, kes on
korvalekaldunud mitte-inimesest migrandid ja
kes on kodanikud ja peremehed, kellest ta oma
etenduses raakis.

Etenduses  ,Movement.  Privatized.“
piiiab  kunstnik polemiseerida binaarsete
suhete ile (Hoffner, Uzbuna). Ta pdorab
tahelepanu migrantide rollidele lddneriikide
majanduses ja iihiskonnas ning piiiiab teisalt
oma kunstipraktikas kokku tuua gueer-teooria
ja postkolonialismi méttevoolu, mis 2009.
aastaks kunstis ega akadeemilises kirjanduses
veel polnud saavutanud praegust populaarsust
Ida-Euroopa kontekstis (Hoffner, Uzbuna),
samas kui viimase 30 aasta jooksul on kiillalt
palju postkolonialistlikke ideid Kkasitlevaid
performance’id ja fotoesseesid mustanahaliste
ajaloost USA-s, nt. Lorna Simpsoni, Coco Fusco
teosed. Siin voiks HofInerile ette heita vaid seda,
et kriitilist olukorda tiha tipsemalt sonastades
16petab ta sarnaselt Leszkowiczile Ida-Euroopa
seisundit enda kasuks dra kasutades, kuna ei
paku vilja lahendusi (Ranciére 2009, 76).

Niib, et ,Movement. Privatized.“ oli kiisi-
mus, millele ,Mul on liiga kahju sulle 6elda,
Bosnia tiidruk® vastab. Selles etenduses pan-
nakse kokku hollandi kunstnik Bas Jan Aderi
performance ,Mul on liiga kahju sulle 6elda®
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(1971) ja bosnia kunstniku Sejla Kamerié¢i
poster ,,Bosnia tiidruk® (2003). Etenduses ,,Mul
on liiga kahju...“ piitiab Hoftner ennast reflek-
teerida, etendades etendust etendamisest, kus
kunstnik on korraga lavastaja ja nditleja, objekt
ja subjekt (Hoffner 2010b). Hoflner ei lase
Aderi pisaratel jaada apoliitiliseks formaalsu-
seks ise neid kaamera ees 40 aastat hiljem taas
esile manades. Etenduse olulisim viide on, et
videos ndhtud pisarad ei kuulu Hoftnerile, vaid
on tsitaat.” Hoffner véidab, et terve ithiskond
jargib stsenaariumit, mis omakorda dikteerib
iga indiviidi {ilesehituse tingimused. Ta margib,
et pisarad ,,on osa kunsti tegemisest, mis samal
ajal muutub igapdevaseks tegevuseks, isegi
eelistatavaks kiitumiseks, allutamismeetodiks
ja sentimentaalselt funktsioneerivate subjektide
loomiseks"

Rédkides surmast, votab Hoffner taskust
piistoli ja sihib enda oimukohta samal ajal nae-
ratades ja jutustades, et ta pole olnud nutmiseks
voimeline sellest ajast, kui temast sai migrant.
Pisarate valamise asemel on ta pidanud ile
elama 16putut rassismi, mis koige nahtavamal
kujul on meedias ja tdnavatel, kus migrante
tihti heaoluriikidesse tungimise pérast alavaa-
ristatakse. Need Teised on kujutatud mittenau-
ditavatena, kelle tundeid ei voeta arvesse, nii et
Teised muutuvadki ammendamatuks kiusamise
objektiks, nagu Hoffner oma etenduses vilja
r60gib.

Lopuks istub Hoffner maha ja néitab ekraa-
nil kollaazi nutvast endast ja Kameri¢i auto-
portree plakatist, kus tsiteerib Potokari sdjavée-
kasarmust leitud teksti ,Hambutu, vuntsidega,
haiseb sita jargi — Bosnia tiidruk®, mille oli kirju-
tanud tundmatu hollandi sddur 1994. véi 1995.
aastal, kui Kuninglikud Hollandi Sojavdeosad
vastutasid Bosnia ja Hertsegoviinas Srebrenica
turvatsooni kaitse eest 1992.-1995. aastal osana
NATO rahuvalve missioonist UNPROFOR
(Hoftner 2010b). Hoffner valis Kamerici teose,
kuna see artikuleerib voimusuhteid ekstreem-
ses olukorras, mille eest vastutavad koos tahes-



tahtmata koik inimesed enne ja parast (Hoffner
2010b).

Kokkuvottes voime vaadata Hoffneri ithen-
damiste akte nendes etendustes reparatiivsetena:
ta muudab Bas Jan Aderi pisarad kaastunde
valjendamiseks koigi Srebrenica genotsiidis ja
kasarmutes aset leidnud brutaalsustes kanna-
tanutele. Nonda néitab ta ithelt poolt, kuivord
abitud need pisarad tegelikult on. Teisalt pakub
aga vilja, et ladne kodaniku tummad pisarad on
paremad kui normaliseerivatele regulatsiooni-
dele rohuv silmakirjalik kaasatundmine ,,bar-
baarsele® idale, mis peaks ,progressimeelsele®
heaoluiihiskonnale ,,jarele joudma“ (Kuus 2004,
483). Naumani ruudu kaudu artikuleerib kunst-
nik thiskonna tervikliku loomuse, kus koik
tihiskonnaliikmed on iiksteise olemise eeltingi-
museks ning véarivad seega austust.

*

Koik kolm analiifisitud juhtumit loovad
vahendeid disidentifikatsiooniks. Kui kleepeka-
vihik teeb seda vaid kogukonnalobuks, lootmata
suuremat disidentifikatsiooni efekti kui ménin-
gane enese mairatlemine lddne peegeldusena,
siis Leszkowiczi ja Hoffneri praktika eesméark
on retooriline veenmine. Kuigi Ranciere sonul
on iga ,esteetiline efekt [---] algselt disidentifi-
katsioon’, siis emantsipatsiooni ei saa ette pla-
neerida teadlikkuse suurendamisega (Ranciére
2009, 59, 72-73, 75-76). Kuigi Hoffneri kunst
pakatab teooriatest ja metoodikast, vastandub
tema t00 {isna tugevalt Leszkowiczi praktikale:
Hoffner teadlikult ei kéneta vahemusi ,nor-
maalsete inimestena®, vaid seab ldhtepunktiks,
et ,normaalne“ saab tildse eksisteerida ainult
teisesusele vastandudes ja seda kaugemale peri-
feeriatesse liikates (Hoffner 2010b).

Leszkowicz katsetab kvadraktivismi Poola
kontekstis, mis pole ajaloolise konteksti ithilda-
matuse parast alati voimalik (Leszkowicz 2009,
3). Hoftneri esteetika on teadlikult ebanaudi-
tav viisil, nagu tema kaitstavad vihemused on

muudetud mittenauditavateks (Hoffner 2010b).
Hoffner rohub negatiivsusele, kiilvates publiku
seas paranoiat. Sarnast paranoia siimptomit
kannab ka Pawel Leszkowiczi looming, samas
kui ,Queer kleepekavihiku® lahtepunkt on nn.
nork teooria, mis ei piifia enam muuta kogu
maailma, vaid leida alternatiivseid lahendusi
tiletamaks inimestevahelist ebavordsust.

Koik artiklis kisitletud juhtumiuuringud
kinnitavad, et voib-olla just tdnu sellele, et maa-
ilmas eksisteerivad korraga erinevad tegelikku-
sed ja ideaalid, on kellegi emantsipatsiooni voi-
matu standardiseerida. Ehk Euroopa Liidu sea-
duste ja pohimotete abil ei ole véimalik saavu-
tada indiviidis vordse kohtlemise taju, see peab
tulema inimese seest, kes peab siivitsi moistma
inimestevahelist vastastikust soltuvust.

Markused

1 Kdesolev artikkel on eestindatud ja taiendatud
versioon Goldsmiths College’is 2012. aastal kaits-
tud magistritoost ,Queer Art Practices in Eastern
Europe“ ning pohineb samanimelisel ettekandel
konverentsil ,,Soouuringud Eestis: hetkeseis ja aren-
gud“ Eesti Kirjandusmuuseumis, 3.-4. oktoobril
2013.

2 Vt.kampaaniat ,,Erinevus rikastab” Eestis 2010-2012
ning 2012. aasta Balti Pride’i kampaaniat Litis.

3 Soovin tanada Pawel Leszkowiczi, kes jagas minuga
teksti enne selle avaldamist.

4 Koige tavalisemad vahemusi kaitsvad seadused
Kesk- ja Ida-Euroopas kaitsevad transsooliste tervist
ja identiteeti.

5 Sarnaste struktuuride ja eesmirkidega teoseid,
kus niitlikustatakse kultuuri ja emotsioonide
viljaelamise viiside omavahelist suhet, on loonud ka
Sharon Hayes, Antonia Baehr ja Renate Lorenz koos
Pauline Boudry'ga.
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